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 (2)التاريخ/ السنة الأولى/ مُقرر الآثار الكلاسيكية/ محاضرة رقم قسم 
 د. محسن يوسف محمد

 الآثار الإغريقية الباكرة
 :الآثار المادية -
قصد بالآثار المادية الآثار التي بقيت عمى سطح الأرض كمعبد البارثنون في أثينا، يو 

كريت، كنوسوس في أو استخرجت بواسطة الحفائر كأطلال قصر اللابورانث في 
 وغيرىا من التماثيل والنقوش والمخطوطات والأواني والنقود.
ية كالأساطير و الفمسفات و و سُمّيت بيذا الإسم تمييزاً ليا عن الآثار المعنوية أو الفكر 

 م التي وصمت إلينا عن طريق كتابات المؤرخين القدامى.العمو 
 علاقة الآثار الفنية بالديانات الإغريقية: -أولا 
يظير فيما بين الإغريق النزعة الفنية التي يُطمق عمييا اليوم إسم)الفنّ لمفنّ( إلّّ لم  -

 في أواخر حضارتيم بدأً من أواسط العصر اليممنستي بوجو خاص.
استمرت الجماىير الإغريقية حتى القرن الرابع و بداية العصر اليممنستي ترى في  -

نحوتة وغير ذلك مواضيع تمتّ بأوثق كل آثارىا الفنية من تماثيل و صور و ألواح م
 الصلات إلى ديانتيم المحمية و القومية.

لم يقصد أحّد من نحاتييم و رسامييم و ميندسييم من نحت التماثيل و تصوير   -
الصور و إنشاء المعابد إلّّ إعطاء تجسيم حسّي محدود لأشخاص الآلية و الأبطال و 

 أماكن إقامتيم الجميمة.
الفنّ و آثاره في خدمة الديانة خاصة في المباني الّغريقية، ففي حين  تتجمى فكرة   -

بذل الإغريق جيوداً كبيرة و أموال طائمة في سبيل إنشاء أضخم و أروع و أجمل 
المعابد لآليتيم فإنّيم تقشّفوا كلّ التقشّف في إنشاء بيوتيم الخاصة، و اعتادوا حتر 



2 
 

البيوت من مواد ىشّة تفنى بمرور الزمن، كما  فترات متأخرة من تاريخيم أنْ يبنوا ىذه
زىدوا في حياتيم الخاصة، و قصروا بذخيم و ترفيم عمى معابد الآلية و أعيادىا و 

 حتى عمى معابد الأبطال  و أنصاف الآلية.
 :الباكرة : المؤثرات في الآثار الإغريقيةثانياا 

 تأثير سورية وبلاد ما بين النهرين: -1
الإغريق والفينيقيون الدور الأول في التأثير المتبادل بين الفنون لعب الملاحون  -

قبل أنْ يحصل التماس المباشر  الشرقية )السورية وفنون ما بين النيرين( والإغريقية
 .اليممينستيةبين الفنّين الشرقي  و الإغريقي في الفترة 

وخاصة في  عكف الإغريق عمى تقميد النماذج الشرقية مع تحوير ما جاء فييا  -
 .مجال الحركة في التصوير والنحت

لأنفسيم مدرسة فنية مستقمة ذات أصول شرقية واضحة وبخاصة في  الإغريق أوجد  -
التي خمت من أعمال الفنانين  اعتماد الأشكال الحيوانية المتقابمة والأشكال النباتية

  .الإغريق المبكرين
 التأثيرات الفنية المصرية: -2
 .الإغريق كثيراً من ركائز فنونيم من الفن المصري القديماستميم  -
شيئاً من صناعة البناء الحجري وفن نحت التماثيل  المصريين الإغريق عن  أخذ  -

 .الضخمة  ووضعيا في المعابد
نحت التماثيل الكاممة  تبدو ظاىرة اكتساب الإغريق لمميزات النحت المصري في   -

في تصفيف شعر النساء بصورة و  يسرى عمى الرِّجل اليمنى.التي تتقدم فييا الرِّجل ال
و تتجمى ىذه الظاىرة في تمثال الشاب العاري الذي  شكل التمثال العام. و فيعامة.

 كان الإغريق يُسمونو كوروس.
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 :ة في المراكز الإغريقية الباكرةاا: العمار لثثا

 كينيينو بعض مبتكرات فنون البناء عند المالعمارة الإغريقي الباكر ب تأثر فنّ 
 المعابد: كانعمى العمارة الإغريقية  ومن الأمثمةوالمينويين، 

 المعابد الإغريقية )النظامين الدوري والأيوني(: -1
الدوريين لم يخمفوا وراءىم آثاراً مادية متميزة تعكس شخصيتيم، فإن الحفائر رغم أن  -

الأثرية التي جرت في كثير من مناطق بلاد اليونان أثبتت أن الدوريين ىم الذين 
أحضروا معدن الحديد معيم إبان غزوىم، والذي ساعد عمى تسييل عممية قطع الحجر 

 من محاجره ونحتو وتزيينو.
كان الدوريون من الأقوام الجبمية والريفية ذات الأذواق البسيطة والبعيدة عن ترف  -

 . راتالحضا
نموذجاً واحداً في فن البناء واتخذوه أساساً في كل ما ابتكروا،  الدوريون اعتنق  -

ودأبوا عمى تحسينو وتجميمو، بما يتلاءم وطبيعة إقميم اليونان المشمسة طوال فترة 
 .طويمة من السنة

اعتمد الإغريق في معظم مناطق سكنيم الرواق، وجعموه أمام كل أبنيتيم الخاصة   -
 .عامة وأمام أسواقيم ومعابدىموال
ابتكروا في القرن السابع أو  الرواق لذلك في تنسيق أشكال بسبب رغبة الإغريق -

مخمفاتيا في المعابد والشوارع الكبرى، أطمق عمى الأول  تُوجدالسادس ق.م نظامين 
ي ( الذي يعتمد في التعبير عمى القوة والصلابة، وأطمق عمى الثانالنظام الدورياسم )

 ( الذي ينم عن الخفة والرشاقة.النظم الأيوني)
  النظام الدوري: -أ
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نشأ النظام الدوري وتطور عمى سواحل البموبونيز، وفي المستعمرات الإغريقية في  -
 ، و ىو في تفاصيمو و أصول نشأتو إبتكار إغريقي صرف.جنوب إيطالية وصقمية

بالأعمدة التي حممت الأروقة التي تمتاز  إعجابيم كثير من المؤرخين أبدى -
جمل ابتكار أنتجتو أىيم الجمالية الرقيقة، ويعدونيا بالصلابة والزىد في الزينة والمفا

 .العبقرية الإغريقية
 من الأعمدة وتيجانها وأهم ما يميز العمود الدوري:  النظام الدوري يتألف  -
  قاعدة.يستند عمى أرض المعبد مباشرة دون أنو  -ٔ
 د بعدد من الأخاديد المتوازية.خجذعو مُ أن  -ٕ
 شكمو مخروطي يضيق نحو أعلاه.أن  -ٖ
 .النظام الدوري مستوحى من الأبنية الخشبية القديمة -
 .ددة ذات أطراف حادةمن عدة كتل أو أقسام متتابعة ومح يتألف كل عمود دوري  -

( اخدوداً. و يبدو أنّ ٕٗ( إلى )ٕٓ( إلى )ٙٔعدد ىذه الأخاديد بين ) و قد ترواح
اعتماد الأرقام المزدوجة في عمل الأخاديد كان توخياً لمسيولة والمقابمة و كذلك تحقيقاً 
لمتناسق و التناظر الذي أُغرم بو الإغريق. و تبدأ الأخاديد من أسفل العمود ثم تصعد 

و ىناك تضيق صاعدة بشكل مخروطي حيث تنتيي بانتظام حتى تبمغ ثمث جذعو، 
 بالتاج الذي يتتألف من حمقة مستديرة ناتئة تُسمى )العنق( و فوقيا بلاطة مُربعة.

المعابد الدورية عمى جعل الأعمدة الدورية تميل قميلًا عن محاورىا   ميندسوا حرص -
 .شكلًا ىرمياً خفيفاً  يامنحبيدف  في أروقة المعابد

ضخامة العمود الدوري عكسياً مع رشاقتو، كما تفاوتت نسبة قطره عند توافقت  -
، فبمغت ربع و خمس في معابد الفترة الّبتدائية و خمس و القاعدة إلى طولو الكمي

سُدس في معابد الفترة الكلاسيكية، و ىي نسبة كبيرة ساعدت في إعطاء العمود الدوري 
 شكلًا قوياً و صمباً.
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 لنظام الدوري أربعة أجزاء رئيسة:تحمل الأعمدة في ا -
وىو صف أول من الحجارة الممساء تخمو من الزخارف وتستند  الأرشيتراف: -1

 مباشرة عمى الأعمدة.
و تمييا  وتعني المسطحات ذات الخطوط المتوازية الثلاث، التريجموفوس: -2 

ينة ببعض وأحياناً مز مُسطحات مستقيمة أخرى تعقب الأولى و تكون أحياناً ممساء ، 
و تُسمى ىذه المسطحات)الميتوبون( و تعني في المغة اليونانية  المشاىد الأسطورية.

المسافة بين العينين، في حين تعني في المغة اليندسية المسطحات الواقعة بين 
المسطحات ذوات الخطوط الثلاث. و يختمف عرض ىذه المسطحات بين معبد و 

 آخر.
وىو صف من الحجارة المنحوتة البارزة قميلًا لدرء الأمطار أو الكورنيش:  الطنف  -3

فيقوم الكورنيش بميمة تجميع ىذه المياه و  المتجمعة عمى السطح عن الأعمدة.
 صرفيا عن طريق أفواه التماثيل الصغيرة)الأكروتيرون( المُقامة عمى طرفييا.

ميم الإشارة ىنا إلى أنّ نسبة و من ال كونان سطح المعبد.يُ سطحين مائمين:  -4 
الأجزاء المحمولة عمى الأعمدة إلى طول الأعمدة تبمغ نصف أو ثمُث كما في 

 البارثنون.
من أشير و أقدم المعابد التي قامت عمى النظام الدوري كان معبد أبولون في مدينة  -

، و كان لو و إلى القرن السابع  قبل الميلادثرموم في إيتولية الذي يرجع تاريخ إنشائ
حسب ما يُروى خمسة أعمدة في كل من واجيتيو الأمامية و الخمفية و أربعة عشر 

ي المُرتكز عمى مفي كل من جانبيو، و كميا مع أجزائيا العُمويّة من الخشب المط عموداً 
 قاعدة حجرية.
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في جنوب  و من المعابد الدورية الشييرة أيضاً معبد بوسايدون في مدينة لوكانية -
إيطاليا. و بُني ىذا المبعد في أواخر القرن السادس قبل الميلاد و بداية القرن الخامس 

. و يحتوي عمى ستة قبل الميلاد. و يُفضمو بعض المؤرخين عمى معبد البارثنون نفسو
متر( و  ٓٙأعمدة من واجيتيو و أربعة عشر عمى كل من طرفيو. و يبمغ طولو)

و تحوي أعمدتو الخارجية في داخمو أروقة مرفوعة عمى  متر( تقريباً. ٕٗعرضو)
صفين من الأعمدة الداخمية عمى شكل طابقين يقسمان القاعة الأصمية إلى ثلاثة 

 أبياء.
و يُعتبر معبد زيوس في مدينة أولمبية ممثلًا حقيقياً لممرحمة الأخيرة من تطور  -

مر بناؤه مائة و أربعين و قد است النظام الدوري قبل أنْ يبمغ عيده الكلاسيكي
ق.م( و كان لو من واجيتيو ستة أعمدة و في كل من جانبيو ثلاثة  ٓٗٗ -ٓٛ٘عاماً)

 عشر عموداً  قُطعتن كميا من الحجر الكمسي و طُميت بألوان زاىية.
 النظام الأيوني: -ب
نشأ النظام الأيوني في جزر بحر إيجة وعمى سواحمو وفي المستعمرات الإغريقية  -

 .قيةالشر 
يحمو لبعض مُؤرخي الفنّ أنْ يُمثّموا فنّ العمارة الأيوني بالمغة أو الميجة اليونانية  -

الآسيوية التي تُذكّر بأسموب الشاعر ىوميروس التصويري و الغنائي في الإلياذة و 
 الأوديسة

أنّ النظام  (اليندسة)يذكر الميندس و المؤرخ الروماني بوليوفيتروفيوس في كتابو  -
و ذلك رمزاً من  قبل الميلاد في معبد أفسوس الأيوني نشأ في القرن السابع 

 .المستعمرات الأيونية التي لم يحتميا الدوريون في أسية الصغرى لشخصيتيا المستقمة
 .لمميندس خرسيفرونوس يدين النظام الأيوني بوضع أصولو وتطويرىا  -
 .بالذات أفسوستطور النظام الدوري في مدنية  -
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 النظام الأيوني بملامح بارزة تفرقه عمى النظام الدوري أهمها: يختص    -
 .إن العمود الأيوني أطول وأكثر رشاقة من العمود الدوري  -ٔ
حجمو الأصغر وحمزونية  د الأيوني عن تاج العمود الدورييختمف تاج العمو   -ٕ

 . تركيبو
يتكون الأرشيتراف الدوري من صف واحد من الأحجار الممساء بينما يتكون   -ٖ

 .ين أو ثلاثة من الأحجار المنحوتةالأرشيتراف الأيوني من صف
غراق في الزخرفة و الزينة المتين تظيران في كل يختص النظام الأيوني بنزعة الإ -ٗ

  قسم من أقسامو.
النظام الأيوني أكثر رشاقة وزخرفة من النظام الدوري، كما أن  و عمى اعتبار أنّ  -

أشكالو أقل صلابة من الأشكال الدورية، فقد شبو بعض مؤرخي الفن النظام الدوري 
و اعتبرت حمزونيات التيجان خصلات  رجل والنظام الأيوني بجسم المرأةبجسم ال

 دة كما لو كانت ثنيات ثوبيا المتيدّل.شعرىا المُصفّف و أخاديد جذوع الأعم
 :الإغريقي الباكر: النحت رابعاا 

بالنحت أكثر من أي فن من فنونيم  اىتماماً خلال تاريخيم الطويل  أبدى الإغريق -
 :ويعود ذلك إلى الأسباب التاليةالأخرى، 

 طبيعة ديانتيم البسيطة ذات الآلية البشرية الأشكال. -ٔ
والمتعرين ذوي الأجسام  ير قدس العُ طبيعة حياتيم الّجتماعية التي كانت تُ   -ٕ

 الرياضية الجميمة.
طبيعة خيرات بلادىم التي جادت عمييم بالكثير من المواد الخام اللازمة لمثل   -ٖ

 صمصال والمعادن.و تالالرخام كىذا الفن الرفيع 
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باختلاف المادة التي نُحتت منيا و  تختمف الآثار المنحوتة التي خمفيا الّغريق -
الآثار المنحوتة التي خمقيا الإغريق في تتفق خيال نحاتيا و شكميا و موضوعيا، و 

ندر أنْ يُوجد مثميا عند  ق الصور الحسيةمرىف في تعشّ  أنيا تعبير عن حيوية وحسّ 
 غير الإغريق من الأمم.

كثيرة وطويمة حتى وصمت المنحوتات في عصر واحد بل مرت بتجارب لم تتكامل  -
 إلينا بشكميا الرائع في العيد الكلاسيكي.

م عمماء الآثار والفنون الأطوار التي مر بها النحت الإغريقي الباكر إلى قس   -
 فترتين:

   الفترة الهندسية:الفترة الأولى : 
  قبل الميلاد. في بداية القرن الحادي عشر بدأت ىذه الفترة  -
مثمة بشكل باليندسية لأن الأشكال المنحوتة في تمك الفترة تظير مُ  ىذه الفترة يتمّ سُ  -

 .بسيط جداً قوامو عدة خطوط ىندسية
ل ىذه الفترة ىي تماثيل لآلية صنعيا المزارعون والبحارة والتجارة يمعظم تماث  -

تجارية أو  في شؤون زراعية أو –في اعتقادىم  –استدراراً لعطف إلو معين تخصص 
 بحرية، أو درءاً لغضب بعض المخموقات الشريرة.

مثموا صور آليتيم وحيواناتيم، وكائنات ما وراء الطبيعة بصورة ن أن يُ و الأقدم أراد -
حسية ظاىرة، وأن يجعموىا فيما بينيم وذلك لّعتقادىم أنو توجد روابط ما بين الكائن 

الّعتقاد في كل العصور الوثنية وأماكنيا وصورتو أو بين الكائن وحيوانو وقد دام ىذا 
 .حتى الوقت الحاضر

 ماثل المنحوتات والتماثيل المصرية من حين شكميا العام.تكاد تماثيل ىذه الفترة تُ   -
    :الفترة البتدائية الفترة الثانية:
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وقد بدءاً من أوائل القرن السابع، في إظيار عناية أكبر في منحوتاتيم، النحاتون  أبد -
 .بدأ ظيور التماثيل بالأحجام الطبيعية أو أكثر قميلاً 

انتقال مراكز النقل الحضارية من القرى إلى المدن، وتحول بعض القرى إلى  ساىم -
بعد أن كانت تماثيل آلية الإنسان شخصية أصبحت فمدن في إحداث ىذا التحول، 

 .أصبح يتعبد في معابد كبيرةد في مزارات  كثيرة يتعبّ الإنسان آلية عامة، وبعد أن كان 
ن اشتداد الصمة بين الإغريق ومصر وبخاصة بعد إنشاء أ يعتقد بعض العمماء  -

مدينة ممطية في آسية الصغرى لمدينة نقراطيس في دلتا مصر كان سبباً من أسباب 
 .تطور فن النحت الإغريقي في الفترة الّبتدائية

اه إلى النحت عمى الجدران والألواح لم يقتصر فن النحت عمى التماثيل بل تعدّ  -
الحجرية وبخاصة عمى أفاريز وواجيات وأعمدة المعابد التي كانت تمثل مشاىد 

 .أسطورية للآلية الذي أنشأ المعبد لأجمو
نحت تماثيميم من الرخام بعد أن كانوا بالنحاتون  بدأبانتشار استعمال معدن الحديد   -

ة عمى أزاميميم البرونزية، وكان بعض النحاتين ينحتونيا من الأحجار الجصية الطري
يتحايمون عمى عدم استطاعتيم الحصول عمى قطعة رخامية كبيرة كافية لمتمثال، بنحت 
التمثال من عدد من القطع ثم يثبتون القطع عمى بعضيا البعض بمسامير معدنية في 

 حين كان بعضيم الآخر يضطر إلى نحت أجزاء التمثال من عدة مواد.
بدءاً من القرن السادس بصنع التماثيل البرونزية وبرعوا في طريقة اىتم الإغريق  -

الصب المفرغ لصنع التمثال، وأشير تماثيميم البرونزية كانت ذات لون أسمر أو زرق 
  أو أخضر تبعاً لطريقة مزج النحاس بغيرة من المعادن.

 مدارس النحت الإغريقي البتدائي: -3
 : المدرسة الدورية -أ
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قاسي وبخاصة في التماثيل تماثيل المدرسة الدورية بميميا إلى الأسموب التتميز  -
 .البشرية

أية ملامح لّ لطف أو الّنسياب أو الرقة بل  تماثيل المدرسة الدورية لاحظ فيلّ يُ  -
 .تتبدى فييا الرجولة والأنوثة بشكل يجعميا بعيدة عن النفس البشرية

إلى الإكثار من صور الملاحم في المنحوتات الحجرية ورية تماثيل المدرسة الد تميل -
 .عمى أفاريز وواجيات المعابد

 و لّسيما في الإغريقيالقسم الغربي من العالَم  ظيرت آثار ىذه المدرسة في  -
 زىا في أرجوس و كورنثة.اكر و كانت أشير م إيطاليا وصقمية.

  المدرسة الأيونية: -ب
 مثمت ىذه المدرسة المين والرقة والتخنث بأحمى معاينيا.  -
 ،المدرسة في العالم الإغريقي الشرقي وبخاصة في أيونيةىذه تمركز مراكز  كوّن -

حيث عاش أىميا عيشة مترفة ناعمة من وراء اشتغاليم بالتجارة حتى الغزو الفارسي 
النزوع إلى المين والرقة  عاملًا من أىم العوامل التي كرست ،في أول القرن الخامس

ورغم اتصاف منتوجات ىذه المدرسة بصفات موحّدة فإنّ تنوّع نزعاتيا يبقى  .والتخنث
و  تات و تماثيل جزيرتي رودوس و قبرصواضحاً لمعيان. ففي حين تتصف منحو 

مقاطعة كارية بالمين و التخنّث و القُرب من الأساليب الآسيوية تختصّ آثار جزيرة 
 وس و الكوكلادوس بالدقة و إظيار الفرح و المذة.حيوس و بار 

  المدرسة الأتيكية: -جـ
 .كان مركزىا مدينة أثينا -
ة والأيونية بل اعتمدت مزيجاً قّ الرِ و لّ الصلابة الدورية  ىذه المدرسة لم تعتمد  -

 .منيما يحقق الجمال والقوة في آن واحد
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عمى أن ىذه المدرسة )الغلام الأشقر(و بخاصة تمثال تدل الآثار من مقاطعة أتيكا   -
ابتدعت نماذجيا من بداية الفترة الّبتدائية وليس في نيايتيا كما اعتقد بعض 

 المؤرخين.
 الآثار الإغريقية في العصر الكلاسيكي -

 : العمارة في العصر الكلاسيكي:أولا 
 معبد البارثنون: -1
تجمى فييا الّبتكار الإنساني الرفيع في يُعدّ معبد البارثنون أحد الأبنية النادرة التي   -

 أجمل أشكالو.
 .أجمل وأعظم أبنية الأكروبولمعبد البارثنون أو معبد العذراء أثينا ىو   -
 ق.م. ٕٖٗ – ٚٗٗ كاليكراتس( بين عامي  و قام ببنائو الميندسان )ابكتيتوس  -
 ٓٚمتر و ) مجموعيا ارتفاع درجات ثلاث من مؤلفة كبيرة قاعدة عمى المعبد أقيم -

 يحيط. و (سم ٖٓمتر و  ٖٓ )وعرضيا ،سم(  ٓٗمتر و  ٛٙ) وطوليا ،(سم
 المعبد واجيتي من كل في عددىا الدورية الأعمدة من واحد صف يحممو رواق بالقاعدة
 ٗٚٛ)متر و  أسفمو من العمود قطر ويبمغ عشر، سبعة الجنبين من كل وفي ثمانية،

 فيسم(.  ٖٓٗ)متر و فيبمغ ارتفاعو أماسم(.  ٙٙٗ)متر و الأعمى من وقطره سم(
 كما وىوسم(،  ٜٖ) ثلاث أمتار و والكورنيش والإفريز فالأرشيترا ارتفاع يبمغ حين

 .تقريباً  الكمي الأعمدة ارتفاع ثمث نلاحظ
 تتجو واجية معبد البارثنون الأمامية إلى الشرق. -
 أعمدة عمى باحتوائو الكلاسيكية الإغريقية المعابد من غيره عن البارثنون يختمف -

 ويقدر مقدّمتو، من المنحوت الإفريز حمل في تشارك الواجيتين، أعمدة وراء داخمية
 وتبمغ الكبرى رئيسيين قسمين إلى البارثنون وتقسم أعمدة، بستة واجية كل في عددىا

 خُصصت وقد الباقي، الثمث الأخرى وتحتل القاعدة مساحة ثمثي حوالي مساحتيا
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 فقد الصغرى القاعة أما العظيم، أثينا تمثال فييا يوجد كان حيث لمعبادة الكبرى القاعة
 .الآلية من وغيرىا أثينا إلى المتعبدين من المقدمة اليدايا لحفظ خُصصت

 .مكان المعبد الخشبي القديم الذي كان مقاماً أيضاً لمربة أثينا أُقيم معبد البارثنون -
 تماثيل وأعمدة وواجيات معبد البارثنون  النحات اليوناني الشييروقام بنحت   -

 . )فيدياس( وتلامذتو
يوجد أعمى الأعمدة الداخمية إفريز من الرخام يصور الّستعراض الرسمي لعيد البان  -

 أثينايا، وىو عيد أثيني يُحتفل بو مرة صغرى كل سنة ومرة كبرى كل أربع سنوات. 
عدد  لىجية عمى الطراز الدوري، أي إن إفريزىا كان مقسماً إالواجية الخار  صُمّمت -

يفصل بينيا بلاطات من صنف)التريجموفات( ذات  من البلاطات المربعة المنحوتة
مربع( مساحة كل منيا أربعة أقدام  ٕٜالثلاث قضبان المنحوتة و يبمغ عدد المربعات) 

لكن معظميا نُقل إلى  مربعة، و لّيزال بعض ىذه المربعات عمى واجية المعبد و
ىذه المربعات قصة الصراع بين اللابثين، وىم شعب المتحف البريطاني.  و تصور 

تذكر الأساطير أنو عاش في مقاطعة تساليو )شمال شرق اليونان( والقناطرة وىم 
نصفيا الأعمى من الإنسان )رأسو و جسده( و من الحصان بقية  مخموقات أسطورية

 أجزائو.
بوابتين توجد الواجية المُثمثة و ىي تكاد تكتظ بتماثيل منحوتة و مثبتة في أعمى ال -

 في كل واجية.
 الأكروبول: مدخل -2
لما كان الأكروبول عبارة عن مرتفع من الأرض، ومعزول من كل جياتو بدأ  -

الأثينيون في بناء بوابة ضخمة ليا دىميز عريض في مدخل الأكروبول يؤدي إلى بقية 
 والأماكن المقدسة عمى سطح الأكروبول.المعابد 
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يتألف المدخل من بوابة ضخمة، أما الدىميز فيحوي في واجيتو الأمامية رواقاً  -
الغاية منو أن يكون و لما كانت محمولًّ عمى ستة أعمدة دورية تشابو أعمدة البارثنون. 

زيين واسعة، بوابة للؤكروبول، فقد اقتضى أن تكون المسافة بين كل من عموديو المرك
وأكبر من المسافات بين الأعمدة الأخرى مما اضطر ميندس البناء إلى زيادة عدد 
التريجموفات لتحقيق الّنسجام، في حين خُصصت المسالك الجانبية بين الأعمدة 
الأخرى لصعود البشر وزودت بدرجات فقد خصصت الطريق المتوسطة لصعود 

 ت عمى شكل منحدر مستو.حيوانات الأضاحي والمواكب الدينية وعمم
ويأتي بعده دىميز يؤدي إلى ثلاثة أبياء منفصمة عن بعضيا بواسطة صفين من 

تقاء الأعمدة يأتي بعدىا دىميز داخمي أصغر وبعد اجتياز الدىميز تبدأ الأرض بالّر 
تدريجياً إلى سطح الأكروبول حيث يواجو الزائر تمثال أثينة المحاربة الذي يرتكز عمى 

 .لالأكروبو متر( مقامة في وسط ىضبة  ٖٙبعة كبيرة يبمغ طول ضمعيا )قاعدة مر 
 معبد الأرخيتوم: -3
ني معبد الأرخيتوم تخميداً لأحد مموك أثينا الأسطوريين المدعو )أرخيتوس( الذي بُ  -

 .عبد فيو إلى جانبو كل من أثينا والإلو بوسيدون
عمى بعد عشرة أمتار فقط   ق.مٚٓٗ – ٕٔٗ وقد بني معبد الأرخيتوم بين عامي   -

 .من حافة الأكروبول
 .بني من نوع مميز من الرخام  -
ام موزعة شرقاً وشمالًّ م( ويتألف من ثلاثة أقسٖٔم( وعرضو ) ٕ٘يبمغ طولو )  -

 وجنوباً.
يتميز قسمو الشرقي باحتوائو عمى رواقٍ محمولة عمى ستة أعمدة أيونية الطراز  -

 و وسيدونبين ينتيي القسم الشمالي من المعبد بقاعة وقاعدة لعبادة أثينا، في ح
 .وس وكذلك مذبح لربّ الأرباب زيوسأرختي
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احتواءه عمى ستة  أىم مميزات القسم الجنوبي الذي أطمق عميو رواق الكارياتيد  -
تماثيل نسائية جميمة واقفة ترتدي ملابس أيونية تقوم مقام الأعمدة أربعة من الواجية 

 واثنان من طرفي الرواق.
بالرغم من صغر ىذا المعبد فإنّ بعض مؤرخي الفنّ يعتبرونو من أجمل المعابد  -

 الإغريقية، بل ويذىب البعض إلى اعتباره أجمل من البارثنون نفسو.
 


