
موقع بداية التعليمي كل ما يحتاجه الطالب والمعلم 
من ملفات تعليمية، حلول الكتب، توزيع المنهج، 
بوربوينت، اختبارات، ملخصات، اختبارات إلكترونية، 

أوراق عمل، والكثير...

| مــوقــع بــدايــــة التعليمي

حمل التطبيق 

https://beadaya.com/
https://beadaya.com/app.php


الضف ال�ضاد اداي
الفضول الدراضية اللاثة

قام الاأليف المراجعة
فري من المخضضين

تــدريـــ�س الـــتــعلـيــــم  وزارة  قـــــررت 
نفقـتـها عــلــى  وطــبــعــه  ــاب  ــكــت ال ــذا  هـ

المملكة العربية السعودية

التربية الفنية
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    وزارة التعليم ، ١٤٤٣ هـح

رقم الإإيداع : 9490/ 1443
ردمك : 2 - 178 - 511 - 603 - 978

فهرسة مكتبـة الملـك فهد الوطنيـة أثنـاء النـشـر
وزارة التعلـيـم

التربية الفنية - الصف السادس الابتدائي - الفصول الدراسية الثلاثة - التعليم العام./   
وزارة التعليم.- الرياض، ١٤٤٣هـ.

   2٤5 ص ؛ 2١ × 25.5 سم  
   ردمـك : 2 - ١٧٨ - 5١١ - ٦٠٣ - ٩٧٨

١ -  التربية الفنية - تعليم - السعودية  2 -  التعليم الابتدائي -  السعوديـة                   
أ  -  العنوان

٩٤٩٠ / ١٤٤٣         ديـوي ٣٧2،5       

fb.ien.edu.sa

مواد إثرائية وداعمة على "منصة عين ا�ثرائية"

أعزاءنا المعلمين و المعلمات، والطلاب و الطالبات، وأولياء ا�مور ، وكل مهتم بالتربية و التعليم:

يسعدنا تواصلكم؛ لتطوير الكتاب المدرسي، ومقترحاتكم محل اهتمامنا.

ien.edu.sa

حقوق الطبع الن�ضر محفوظة لوزارة العيم
www.moe.gov.sa
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https://beadaya.com/


44

المقــــــدمة
الحمد لله رب العالمين وال�صلاة وال�صلام على اأ�صرف المر�صلين وعلى اآله و�صحبه اأجمعين وبعد  ...  

 فقد �صمم هذا الكتاب لإإثراء معلومات وخبرات ومهارات الطالب /ـة في ال�صف ال�صاد�س الإبتدائي ، في مجالإت التربية 
ا. نجد في محتوى الجزء المتخ�ص�س  الفنية المختلفة، وفيه من المعلومات والإأن�صطة ما يجعله مرجعًا اأكاديميًّا مهمًّ
للف�صل الدرا�صي الإأول ثلاث مجالإت، هي مجال الر�صم  ومجال الزخرفة، ومجال الطباعة، ويتكون  كل مجال من عدد من 

المو�صوعات فمجال الر�صم يحتوي على ثلاثة مو�صوعات  على النحو الإآتي:
1-المو�صوع الإأول: اأ�ص�س الت�صميم في الر�صم.

2-المو�صوع الثاني: الر�صم بالإألوان الزيتية.
3-المو�صوع الثالث: التجريدية في الر�صم.

وقد روعي في هذه المو�صوعات منا�صبتها لقدرات الطالب/ـة  ومرحلة النمو الج�صمي والعقلي والإجتماعي. ومعالجتها 
لمفاهيم �صبق لهم التعر�س اإليها في درو�س التربية الفنية. كما ذيلت المو�صوعات باأن�صطة متنوعة ت�صاعد على تاأكيد 

المعارف، والخبرات، والمهارات المكت�صبة. 

المجال الثاني هو مجال الزخرفة  ويتكون من مو�صوعين هما:
1-المو�صوع الإأول: الت�صعب الزخرفي من نقطة.

2-المو�صوع الثاني: الت�صعب الزخرفي على اأ�صطح متنوعة.
وقد روعي في هذه المو�صوعات اأن تكون امتدادًا لما �صبق اأن تعلمته، عزيزي الطالب/ عزيزتي الطالبة في مجال 

الزخرفة الإإ�صلامية، وا�صتملت على اأن�صطة فكرية وتطبيقية ت�صاعدك على الإهتمام بتراثه وفنه الخالد.

المجال الثالث وقد تناول الطباعة وا�صتمل على مو�صوع واحد وهو:
الحفر والطباعة بالقوالب.

وقد تم تناول مو�صوعات تتعلق بطرق الطباعة )القالب( الحفر، وقدمت نبذة تاريخية عنها، وتطرقت بالتف�صيل 
لطباعة التفريغ وطرق الإ�صتفادة منها في المنزل. كما ذيلت الوحدة باأن�صطة اإثرائية فكرية وعملية.

ونجد في محتوى الجزء المخ�ص�س للف�صل الدرا�صي الثاني مجالين: 
المجال الإأول عن الخزف وقد قدم مو�صوعين اإثرائيين على النحو الإآتي: 

1- المو�صوع الإأول : ت�صكيل اآنية خزفية منتظمة ال�صكل. 
2- المو�صوع الثاني: تكوينات زخرفية غائرة على �صطح الطينة المتجلدة. 

وقدم نبذة تاريخية عن الخزف الم�صطح ذو الزخارف الغائرة، كما تم التعر�س لإأ�صاليب عمل الزخارف الغائرة كالحذف 
والتفريغ وغيرها من اأ�صاليب تزيين المنتج الخزفي، كما تم التعرف على الت�صكيل بوا�صطة اأ�صاليب مختلفة لتنفيذ اآنية 
باأن�صطة فكرية  الإإثرائية  الموا�صيع  ذيلت هذه  والطالبات. وقد  الطلاب  ل�صن  الطريقة  ال�صكل، لمنا�صبة هذه  منتظمة 

وتطبيقية مفيدة للطالب/ـة. 
المجال الثاني مجال الر�صم يحتوي على ثلاثة مو�صوعات على النحو الإآتي: 

1- المو�صوع الإأول: الر�صم باألوان الإأكريليك. 
2- المو�صوع الثاني: التعبير في اللوحات. 

3- المو�صوع الثالث: اللوحات الت�صكيلية العربية. 
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وقد روعي في هذه المو�صوعات منا�صبتها لقدرات الطالب/ـة ومرحلة النمو الج�صمي والعقلي والإجتماعي. ومعالجتها 
لمفاهيم �صبق لهم التعر�س اإليها في درو�س التربية الفنية. كما ذيلت المو�صوعات باأن�صطة اإثرائية معرفية وعملية، ت�صاعد 

على تاأكيد المعارف، والخبرات، والمهارات المكت�صبة. 
 

كما نجد في محتوى الجزء المخ�ص�س للف�صل الدرا�صي الثالث اأربعة مجالإت: 
المجال الإأول:  مجال الزخرفة، ويتكون من مو�صوع واحد وهو: الزخارف المت�صعبة. 

وقد روعي في هذا المو�صوع اأن يكون امتدادًا لما �صبق اأن تعلمه/تعلمته في مجال الزخرفة الإإ�صلامية، وا�صتمل على 
اأن�صطة اإثرائية معرفية وعملية ت�صاعد الطالب/ـة على الإهتمام بتراثه وفنه الخالد. 

 
المجال الثاني مجال اأ�صغال المعادن وقد ا�صتمل على مو�صوعين على النحو الإآتي: 

1-  المو�صوع الإأول: التقبيب على النحا�س. 
2-  المو�صوع الثاني: الغائر والنافر على النحا�س. 

وقد تم تقديم نبذة مخت�صرة عن الخ�صائ�س المعدنية المتعلقة بالمرونة والليونة لبع�س اأنواع المعادن، وطريقة 
الت�صكيل الب�صيطة المتعلقة بتقبيب المعادن. كما تم التعرف على اأهم الإأعمال الفنية المعدنية تاريخيًّا. وتفرد المو�صوع 
الثاني باإنتاج عمل فني يوظف فيه الم�صطحات النافرة والغائرة بوا�صطة ال�صغط على النحا�س بطرق و�صل ب�صيطة ومنا�صبة 

ل�صن الطلبة. 
 

المجال الثالث عن اأ�صغال الخ�صب، وقد قدم فيه مو�صوع اإثرائي وهو: 
الت�صكيل بالجذوع والإأغ�صان. 

وقد روعي في اإعداد مو�صوعات هذا المجال، منا�صبته لمرحلة الطالب/ـة الدرا�صية واإثرائها وتعزيزها للخبرات التي 
�صبق اكت�صابها اأثناء الدرو�س الف�صلية لمجال اأ�صغال الخ�صب. وقد قدمت الموا�صيع الإإثرائية فكرة عامة حول التمكن من 
ا�صتخدام الخامات والإأدوات المنا�صبة لت�صكيل جذوع واأغ�صان الإأ�صجار وكيفية الإ�صتفادة من الخامات الخ�صبية الموجودة 

في البيئة الطبيعية. وقد خ�ص�س المو�صوع لإإنتاج اأعمال فنية ونفعية تعتمد على ا�صتخدام جذوع واأغ�صان الإأ�صجار. 
 

المجال الرابع عن الن�صيج، وقد قدم مو�صوع واحد وهو: الن�صيج البارز. 
وقد روعي في اإعداد مو�صوع هذا المجال، منا�صبته لمرحلة الطالب/ـة الدرا�صية واإثرائها وتعزيزها للخبرات التي 
�صبق اكت�صابها اأثناء الدرو�س الف�صلية لمجال الن�صيج. وقد قدمت المو�صوعات الإإثرائية فكرة عامة عن كيفية توظيف 
الن�صج البارز، وا�صتعرا�س اأعمال ن�صجية من التراث الفني الإإ�صلامي وبرعوا فيها ب�صكل ملحوظ. كما ا�صتعر�صت بع�س اأنواع 

الن�صيج البارز وكيفية ا�صتغلال الخامات الموجودة في البيئات المختلفة والإ�صتفادة منها.

فما عليك عزيزي الطالب عزيزتي الطالبة اإلإ قراءة التعليمات واتباع الخطوات للقيام بالإأن�صطة التي �صوف تكون باإذن 
الله مفيدة لي�س لك فقط ولكن للاأ�صرة بكاملها ، ذلك اأن التعلم عن عالم الفن وممار�صته اأمر ممتع ومفيد.

تعلمهم  تح�صين  اإلى  يهدف  الذي  المتوا�صع  الجهد  بهذا  وطالباتنا  ينفع طلابنا  اأن  الكريم  الله  ن�صاأل  الختام  وفي 
وممار�صتهم لمجالإت التعبير الفني المختلفة .

                                            واآخر دعوانا اأن الحمد لله رب العالمين . 
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ارتدي المعطف الواقي لماية ملا�ضــي من األوان • 
ضوا النظيف. 

ارتــدي المامــة النظــارة الواقيــة ند اضــخدام • 
نــد  النفــاذة  المطايــرة  الخامــات  اأدات 

تنظيفها.   

اطــب م�ضــادة معمــي / معمــي نــد اضــخدام • 
اأجهزة ال�ضخين اأ الضمغ الراري. 

احر�ــ  الهوية الجيدة م فح النواف اب • 
الفض ند العم المواد ذات الراة النفاذة. 

احافــظ  نظافة ترتيب المان عد انهاء من • 
العم الفني. 

في انزل
اقوم نفي اأمالي الفنية تت اإ�ضراف الدي / الدتي اأ اأحد اأفراد اأضرة الم�ضوؤلين. • 

في رفة الضف

ًاأكون م�ضوؤ
 ي في تنفين مع زملااأتعا ات حادةخدام اأدضب اطية تعم ند القيام ين زملا عادا  �احر

اأمال الفنية اأام الجميع احرام. 

اأتبــع تعيمــات ال�ضــلامة دامــاً، خضو�ضــاً ندما اأرى • 
اإ�ضارة احر »  « 

اأ�ضغي جيــداً لوجيهات ال�ضــلامة الخا�ضة من معمي / • 
معمي. 

 • ــالمق ــــادة مات الأدخدام اضــنــد ا راحــ
الم�ضــرط اآت القطــع، اأدات الفــر ــ الطيــن 
نــد   ،ــاالن المعــادن  تقبيــب  اأدات  الخ�ضــب، 

اضخدام المواد الارقة كالمنظفات ..يرها. 

 اأضــخدم المطرقة اأ المن�ضــار اإ اإ�ضراف معمي / • 
معمي. 

 • مــع ال�ضــا عامــنــد ال ارتــدي القفــازات الواقيــة
األــوان الخامــات الفنيــة اأدات الــادة، اأقوم 

غ�ض يدي عد ك ن�ضاط. 

تعليمات السلامةتعليمات السلامة
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الفض الدراضي األ
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ال�صفحة المو�صوع
مجال الر�صم

10 اأ�ص�س الت�صميم في الر�صم المو�صوع الإأول

15 الر�صم بالإألوان الزيتية المو�صوع  الثاني

26 التجريدية في الر�صم المو�صوع الثالث

32 تقويم الوحدة

مجال الزخرفة
34 الت�صعب الزخرفي من نقطة المو�صوع الإأول

46 الت�صعب الزخرفي على اأ�صطح متنوعة المو�صوع  الثاني

57 تقويم الوحدة

مجال الطباعة
60 الحفر والطباعة بالقوالب )الإإعداد والتنفيذ( المو�صوع

86 تقويم الوحدة
87 اأهداف الم�صروع الفني

89 ثبت الم�صطلحات

90 فهر�س الإأ�صكال

93 المراجع

قامة اويات
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مجال الرسممجال الرسم
المو�ضوات المو�ضوات 

المو�ضوع األ: اأض� الضميم في الرضم.
المو�ضوع الاني: الرضم األوان الزيية.
المو�ضوع الالث: الجريدية في الرضم.
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او�ضوع األ

اأ�صـ�س الت�صميم في الر�صماأ�صـ�س الت�صميم في الر�صم

اأ�س�س وقواعد لكتابة الأأحرف الهجائية،  عندما بداأنا في تعلم القراءة والكتابة، تعلمنا في المدر�سة اأن هنالك 
ا. كذلك الحال بالن�سبة للر�سم وللوحات الت�سكيلية، توجد بع�س الأأ�س�س والقواعد  وهنالك اأ�س�س وقواعد لقراءتها اأي�سً
)الوحدة،  وهي:  ال�سورة،  لتكوين  اأ�س�س  ثلاثة  اأهم  على  المو�سوع  و�سنتعرف في هذا  الفنان،  يُراعيها  اأن  يجب  التي 

الأإتزان، التنوع(، و�سن�ستخدم لوحة واحدة لتو�سيح تلك الأأ�س�س، وهي لوحة طبيعة �سامتة كما في ال�سكل رقم )١(.

ال�صكل )1( 

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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اأً: مفهوم الوحدة:

لأحظ اأن اللوحتين ال�سابقتين تبدوان متطابقتين، لكن اللوحة في ال�سكل )2( تباعدت عنا�سرها الثلاثة عن 
بع�سها البع�س، بحيث اأ�سبح كل عن�سر وحدة بحد ذاته، كما في ال�سكل )٤(، بينما اللوحة في ال�سكل )٣( تداخلت 
عنا�سرها الثلاثة فيما بينها، و�سكلت العنا�سر الثلاثة فيما بينها وحدة واحدة، كما في ال�سكل )5(، وهذا ما ن�سميه 
عنا�سرها  تتداخل  التي  الثانية  اللوحة  بعك�س  عنا�سرها،  بين  الوحدة  اإلى  تفتقد  الأأولى  فاللوحة  ال�سكل".  "وحدة 

وت�سكل وحدة واحدة.

ال�صكل )2(   

ال�صكل )4(   

ال�صكل )3(   

ال�صكل )5(   

 عبارة عن عنا�سر منتظمة ومتنا�سقة وذات اأبعاد مما ينتج عنها بناء متكامل.
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ثانيًا: مفهوم الوازن:

ال�صكل )6(   

ال�صكل )9(   ال�صكل )8(   

ال�صكل )7(   

اللوحتين  اأن  اإلأ  ال�سكل )١(،  الأأ�سلية  اللوحة  ت�سبهان  وال�سكل )7(  ال�سكل )6(،  اللوحتان في  تبدوان  كما 
ال�سكل )6(، وال�سكل )7( تفتقران اإلى التوازن اأي توزيع عنا�سر اللوحة وفقًا لم�ساحتها. فاللوحة في ال�سكل )7( 
تميل عنا�سرها نحو اليمين، كما تظهر في ال�سكل )8(، واللوحة في ال�سكل )6( تميل عنا�سرها نحو الأأعلى، كما 

تظهر في ال�سكل )9(.

ويق�سد به توزيع عنا�سر ووحدات واألوان العمل الفني بطريقة متكاملة ومتنا�سقة داخل العمل الفني
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بينما اللوحة في ال�سكل )١0( متوازنة في توزيع عنا�سرها مقارنةً بم�ساحة اللوحة كما تظهر في ال�سكل 
)١١( اأي اأن الم�ساحات الفارغة حول اللوحة تقريبًا مت�ساوية.

ثالًا: مفهوم النوع:
تكرار  بطريقة  واللون،  ال�سكل  حيث  من  وتباينها  الفني  العمل  عنا�سر  خ�سائ�س  اختلاف  به  يق�سد 

متنا�سقة تحقق الأيقاع والحركة دون اأن تفقد العمل الفني وحدته.

على الرغم من اختلاف العنا�سر المكونة للوحتين في ال�سكل )١2(، وال�سكل )١٣(، اإلأ اأن �سمتهما الم�ستركة 
هو تكرار عن�سر واحد، ففي اللوحة ال�سكل )١2( تكرر �سكل الكمثرى اأكثر من مرة، وفي اللوحة ال�سكل )١٣( تكرر 
�سكل الأإبريق ال�سغير مرتين. بينما لو اأعدنا النظر في اللوحة الأأ�سلية، ال�سكل )١( وال�سكل )١0(، نجد اأن هنالك 

تنوعًا في عنا�سر اللوحة، وتنوعًا في الأأ�سكال، والأأحجام، والذي ي�سكّل توزيع مريح للعين.

ال�صكل )13(ال�صكل )12( 

ال�صكل )10(                                                                                    ال�صكل )11(
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اأ�س�س تكوين ال�سورة الثلاث )الوحدة، الأإتزان، التنوع( قم بر�سم منظر  ١- من خلال معرفتك لمفاهيم 
تلك  اللوحة  وار�سمها محققًا في  ال�سامتة من حولك (  الطبيعة  اأ�سكال من عنا�سر  طبيعة �سامتة )اختر ثلاثة 

الأأ�س�س الثلاثة.
2- اجمع �سورًا للوحات فنية ت�سكيلية، وتناق�س مع زملائك من خلال و�سفها وتحليلها عن احتوائها للقيم 

الفنية الثلاثة )الوحدة والأإتزان والتنوع( اأم  لأ؟
٣- اأمامك في ال�سكل )١٤( ثلاث �سور لفواكه )تفاحة، برتقالة، موز( داخل اإطار لوحة، حاول اأن تر�سم 

تلك العنا�سر الثلاثة في كرا�سة الر�سم، متبعًا الأأ�س�س التي تعلمتها. 

اأن�ضطة:

ال�صكل )14(
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جواب السؤال 2:
ھذه اللوحة فن تشكیلي من منطقة الجوف

الوصف التحلیلي: 1- الوحدة : اندمجت عناصر اللوحة بطریقة منظمة ومتقاربة وموزعة توزیع مثالي حتى أصبحت كل 
عناصرھا كوحدة واحدة متناسقة 

2-الاتزان: توزعت عناصر اللوحة بشكل مناسب لمساحات اللوحة مما أوحى بالاتزان
3- التنوع :تحدثت اللوحة عن منطقة الجوف مما أعطى العناصر تنوعاً واضحاً في اللوحة 

بلا أي تكرار

ھذه اللوحة فن تشكیلي لفنان تشكیلي مصري
الوصف التحلیلي: 1- الوحدة : تنوع اندماج عناصر اللوحة حیث اندمجت بعض العناصر لتشكل وحدة واحدة كالجزء 

الأقرب للیمین والوسط ، وتباعدت بعض العناصر عن بعضھا البعض كالأقرب للیسار بالرغم من ذلك فإن اللوحة 
تحدثت عن محتواھا بسھولة

2- الاتزان: توحي اللوحة بالاتزان رغم تباعد بعض عناصرھا بطریقة ملفتة ولكنھا أوحت بالاتزان الذي یؤدي معنى 
اللوحة

3- التنوع أدت اللوحة معناھا بالرغم من تكرار بعض عناصرھا ولكنھا تكررت ضمن المعنى ولم تؤدي المعنى العام 
للوحة
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او�ضوع الا

الر�صم بالإألوان الزيتيةالر�صم بالإألوان الزيتية

وتتميز  وقديمة،  تقليدية  تقنية  فهي  الفنانين،  قبل  من  ا�ستخدامًا  الأألوان  اأكثر  من  الزيتية  الأألوان  تعتبر 
ب�سهولة ت�سحيح الأأخطاء مقارنةً بالأألوان الأأخرى، وذلك ب�سبب بطء جفاف األوانها.  

الأأ�سطحة  اأكثر  اأي �سطح غير م�سقول، ومن  الر�سم على  اأنه يمكنك  الزيتية  المميزة للاألوان  الأأ�سياء  من 
ا�ستخدامًا قما�س الكانفا�س )Canvas(، وهو على عدة اأنواع مختلفة، حيث يختلف كل نوع عن الأآخر بملم�سه 

المتدرج من الناعم اإلى الخ�سن ومتو�سط الخ�سونة كما في ال�سكل )١5(. 

ال�صكل )15(: لإحظ في الإأمثلة الإأربعة تاأثير لم�صات الفر�صاة على الإأقم�صة المختلفة من حيث الخ�صونة والنعومة 
والخ�صونة المتو�صطة، ومدى اأثر األوان الزيت على الإأ�صطح المختلفة. 

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa

https://beadaya.com/


1616

للر�سم على هيئة  ومعد  الأأقم�سة جاهز  تلك  وبع�س  المتعددة،  الأأنواع  تلك  والمكتبات  الأأ�سواق  وتتوفر في 
قما�س م�سدود على برواز خ�سبي، والبع�س الأآخر يُباع على هيئة قما�س فقط، كما في ال�سكل )١6(. 

ال�صكل )16(: اأنواع مختلفة ومتعددة من قما�س الكانفا�س، ولوحات قما�س الكانفا�س م�صدود على برواز خ�صبي جاهز ومعدّ للر�صم.

:انفالوحات ال م خطوات
كما يمكننا عمل لوحات ت�سلح للر�سم الزيتي، وذلك من خلال الخطوات الأآتية:

اأولًأ: نح�سر لفافة قما�س الكانفا�س، ومطرقة خفيفة، وزرادية، ودبا�سة، واأ�سلاع الأإطار من الخ�سب، وزوايا 
خ�سبية )اأ�سافين(، كما في ال�سكل )١7(.

ال�صكل )17(
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ثانيًا: نثبت الأأ�سلاع الخ�سبية الأأربعة لن�سنع منها اإطارًا، ثم نق�س م�ساحة م�ستطيلة من قما�س الكانفا�س اأكبر 
من م�ساحة الأإطار بحوالي ١0 �سم من كل الجوانب الأأربعة، بحيث يكون وجه القما�سة المراد الر�سم عليه اإلى الأأ�سفل، 

ثم نقوم بالتدبي�س بحيث يكون بين كل دبو�س والذي يليه م�سافة 5 �سم كما في ال�سكل )١8(.

ال�صكل )18(

فيه  ثبت  الذي  الأآخر  المعاك�س  ال�سلع  اإلى  و�سدها  القما�س،  المواجهة من  بالزرادية على الحافة  اقب�س  ثالثًا: 
القما�س، ثم دب�س في منت�سف طرف القما�س حتى تحافظ على القما�س مفرودًا، وبعدها اأكمل التدبي�س مع ال�سلعين 

الأآخرين بنف�س الطريقة، وتجنب تدبي�س الأأركان، كما في ال�سكل )١9(.

ال�صكل )19(
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رابعًا: �سع الزوايا الخ�سبية )الأأ�سافين( في الزوايا القائمة للاإطار، وا�سغطها باأ�سابعك، ثم دق عليها بالمطرقة 
ا خفيفًا، وكرر ذلك ب�سكل قطري، اأي في الزاوية المقابلة لها، ولأ تُبالغ في فرد القما�س عند هذه المرحلة، ثم كرر  دقًّ

العملية حتى الأنتهاء من الأأركان الأأربعة، كما في ال�سكل )20(. 

خام�سًا: هذب اأركان القما�س الزائدة بطي القما�س، اأو ت�سويته،كما في ال�سكل )2١( ليكون في النهاية اإطار 
لوحة قما�س الكانفا�س جاهزًا للر�سم كما في ال�سكل )22(.

ال�صكل )20(

ال�صكل )22(ال�صكل )21(
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اأدات الرضم األوان الزيية:
األوان الزيية:

تُباع الأألوان الزيتية عادةً في اأنابيب، مكتوب عليها )oil color( اأي األوان زيتية، ومن خلال الأألوان الأأ�سا�سية 
الثلاثة )الأأزرق، الأأ�سفر، الأأحمر( يمكن تركيب مجموعة وا�سعة من الأألوان المختلفة بوا�سطة المزج، و�سنحتاج اإلى 

اللون الأأبي�س للح�سول على الأألوان الفاتحة، كما في ال�سكل )2٣(.

ال�صكل )23(: الإألوان الإأ�صا�صية الثلاثة، بعد مزجها �صكلنا منها دائرة الإألوان.

فر� الرضم الزيي:
للر�سم بالأألوان الزيتية نحتاج اإلى فُر�س ذات مقا�سات مختلفة، وهي خا�سة بالأألوان الزيتية، ويمكن التعرف 

عليها من خلال ق�ساوة �سعيراتها، بعك�س فر�س الأألوان المائية التي تتميز �سعيراتها بالنعومة، كما في ال�سكل )2٤(.

ال�صكل )24(: فر�س ت�صتعمل للاألوان الزيتية.
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ولكـــل فـــر�ســـاة تاأثيرهـــــا على القما�س، وبالتالي ا�ستخدامها في اللوحة، وهذا ما ن�ساهده في 
ال�سكل )25( الأآتي. 

ال�صكل )25(: اأنواع مختلفة من فر�س الر�صم الزيتي، على اأنواع مختلفة من قما�س الكانفا�س.

وقد لأ نحتاج اإلى جميع تلك الفر�س، وكل ما نحتاجه في البداية ثلاثة اأو اأربعة مقا�سات مختلفة، وبعد التمرن 
عليها يمكن تعزيز مجموعتك بفر�س اأخرى. 

ضينة الرضم:
كما يمكن ا�ستخدام �سكينة خا�سة للر�سم، ولها ا�ستخدامات مختلفة، من بينها مزج الأألوان على لوحة الأألوان 
التي تُعرف با�سم البلته )palette(، ومنها نوع يمكن ا�ستخدامه على قما�سة الر�سم مبا�سرةً، ول�سكين الر�سم عدة 

اأ�سكال كما في ال�سكل )26(.
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ال�صكل )26(: في الإأعلى/اأ�صكال مختلفة ومتنوعة من �صكين الر�صم، وفي الإأ�صفل/ �صكين الر�صم ال�صائع الإ�صتخدام على قما�س الر�صم الكانفا�س.

مونات األوان الزيية:
اأو اأكثر مع بع�سها البع�س، فنحن  اأو مزج لونين  اأ�سا�سًا من زيوت واأ�سبغة، ولتخفيفها  تتكون الأألوان الزيتية 
بحاجة اإلى و�سط دهني، ويتوفر في المكتبات مواد تخفيف عديدة ومتنوعة، ومنها الزيت الأأكثر �سيوعًا هو زيت الكتّان، 
والمادة الأأكثر �سيوعًا بين الخلا�سات الزيتية هي خلا�سة التربنتين، ويو�سح ال�سكل )27( مجموعات مختلفة ومتنوعة 

من الو�سائط الزيتية، والمذيبات.  

ال�صكل )27(: و�صائط زيتية ومذيبات لتخفيف الإألوان الزيتية وتنظيف الفر�س.

معلومة إثرائية
مائل  �سفاف  �سائل  عن  عبارة  التربنتين  مادة 

قوية  رائحة  ذو  وهو  الأ�ستعال،  �سديد  للا�سفرار 

نفاذة ي�ستعمل في ال�سناعات الكيميائية والعقاقير 

ذات  اأماكــن  في  اإلأ  ي�ستخدم  ولأ  جدا  �ســـار  وهو 

تهوية؛ لتاأثيره على الحوا�س والأإدراك.
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خطوات رضم لوحة األوان الزيية:
وفيما ياأتي �سن�ستخدم تلك الأأدوات لر�سم لوحة فنية با�ستخدام الأألوان الزيتية، فعلى �سبيل المثال لو اأردنا ر�سم 

هذه ال�سورة ال�سكل )28(. 

ال�صكل )28( : زهرتين في اإناء خزفي.

١- نح�سر لوحة قما�س الكانفا�س التي اأعددناها، ونقوم بر�سم الزهرتين والأإناء الخزفي  فيها، ونلوّن الخلفية بخليط 
من اللون الأأ�سفر والبني، ون�سع القليل من اللون الأأبي�س، ون�ستخدم فر�ساة كبيرة لدهن الخلفية كما في ال�سكل )29(.

ال�صكل )29(: ن�صع اللونين الإأ�صفر والبني في اإناء بلا�صتيكي، ون�صع معه قليلًا من الزيت،
 ثم نمزجهما جيدًا ونقوم بدهن اللوحة ما عدا الزهرتين.
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2- ن�ستعمل فر�ساة رفيعة لر�سم الزهرة اليمنى، ونلونها بخليط من الأأحمر والأأ�سفر، ونلون ال�ساق والأأوراق 
والقلب بفر�ساة اأخرى وبلون اأخ�سر مختلط بلون اأزرق، ونكمل تلوين المزهرية الخزفية باإ�سافة لون اأزرق، كما في 

ال�سكلين )٣0( و )٣١(. 

ال�صكل )30(

ال�صكل )31(
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٣- ولأإ�سفاء بع�س الحجم والمادة على الزهور والأأوراق، ن�سيف لم�سات محددة على الزهرة البرتقالية، والزهرة 
اليمنى نلونها باللون الأأزرق الم�ساف عليه اللون الأأبي�س، كما نلون مركز الزهرة البي�ساء بالأأ�سفر، ونملئ الم�ساحات 

البي�ساء الفارغة بين الزهرتين، كما في ال�سكل )٣2(. 

ال�صكل )32(

ال�صكل )33(

٤- واأخيًرا، نر�سم �ساق الزهرة البي�ساء بخط اأزرق قاتم، ون�سيف على بتلاتها لم�سات رمادية لت�سفي عليها 
الحجم، وبع�س اللون الأأبي�س على اأطراف البتلات، ون�ستخدم لذلك ري�سة رفيعة، كما في ال�سكل )٣٣(.
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اأن�ضطة:

هند�سية  اأحجام  ذات  قطعًا  اختر  وم�ستمر،  دائم  ب�سكل  التدرب  ينبغي  الزيتية  بالأألوان  الر�سم  لأإتقان   -١
المعلم/ على  نتائجك  اعر�س  ر�سمهما،  حاول  طاولة،  على  واحد  ت�سكيل  في  اجمعهما  المكعب(  المخروط،  )الهرم، 

المعلمة وعلى زملائك/زميلاتك.  
2- من ال�سروري اأن تُ�ساهد فنانين ت�سكيليين يقومون بر�سم لوحاتهم، وهنالك بع�س البرامج التلفزيونية، 
البرامج  تلك  �ساهد  اأعمالهم،  بر�سم  يقومون  وهم  فنانين  تعر�س  الأإنترنت  على  المواقع  وبع�س  الفيديو،  واأ�سرطة 

والأأ�سرطة والمواقع، اأخبر معلمك/معلمتك عنها، وناق�س زملائك/زميلاتك حول اأداء الفنان فيها.
٣- اإذا اأتيحت لك الفر�سة بزيارة معار�س ت�سكيلية محلية اأو خارجية، اقترب من اللوحات الت�سكيلية، وحاول 
اأن تتعرف على الكيفية التي ر�سم بها الفنان لوحته، اأخبر زملائك/زميلاتك بما �ساهدت، اأو اأعر�س عليهم ال�سور 

التي التقطتها، وناق�سهم في تلك اللوحات. 
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التجريدية في الر�صمالتجريدية في الر�صم

لأ بد اأنك قد �سمعت عن "الفنون التجريدية"، اأو اأنك قراأت عن اللوحات التجريدية، اأو �ساهدت اأحد الأأعمال 

المتداخلة في  اللوحات  تلك  وتعجبت من  المعار�س،  لأأحد  زيارتك  اأو من خلال  الأإنترنت  اأو  التلفاز  التجريدية، في 

ا اأنك ا�ستغربت، وت�ساءلت: هل تلك اللوحات، تمثل اأعمال فنية؟ومن  خطوطها واألوانها واأ�سكالها، ومن الممكن اأي�سً

اأمثلتها ال�سكل )٣٤(، وال�سكل )٣5(.

ال�صكل )34(: الفنان العالمي وي�صلي كاندي�صكي 
)Wassily Kandinsky(- تلقائية رقم )7(- 

األوان زيتية على قما�س- مقا�صها )131 × 97 
�صم(-عام  1910م. 

او�ضوع الالث

رابط الدر�س الرقمي
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ا، لأأن ما ي�ساهدونه لأ يمثل الواقع، ولأ يمثل  كثير من النا�س لأ يعرفون الفن التجريدي، بل ويرونه لي�س فنًّ

الأأ�سياء التي يعرفونها. ولكننا في هذا المو�سوع �سنتعرف على ق�سة الفن التجريدي.

ي�ستهدف الفنان التجريدي اإزالة ملامح الأأ�سياء التي ير�سمها، ويبقي بع�س الملامح، اأو يقوم بتجريد الأأ�سياء 

ب�سكل كامل، فلا تبقى �سوى الأأ�سكال والأألوان والأأحجام فقط. ولذلك، فاإن بع�س اللوحات الفنية التجريدية، لي�س 

لها اأ�سماء، ويكتفي الفنان بو�سع اأرقام لها، فالفن التجريدي هو فن يعتمد في الأأداء على اأ�سكال مجردّة تناأى عن 

م�سابهة الم�سخ�سات والمرئيات في �سورتها الطبيعية والواقعية. 

ال�صكل )35(: لوحة للفنان العراقي 
�صياء العزاوي.
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.

لأحظ ال�سكل )٣6( للفنان عبد الله ال�سيخ، كيف عبر الفنان عن الحلم حيث قدم اأحلامه واآماله لل�سورة التي 

يود اأن يراها في العالم والأإن�سان، في روؤية تجريدية تت�سم بتنوع الأألوان، م�ستخدماً رموز وعلامات ب�سرية من بيئة 

وثقافة المملكة العربية ال�سعودية المحلية، توحي بالتفاوؤل والأ�ستقرار وتمنح الأإح�سا�س بالمتعة والجمال. 

ال�صكل )36(: الفنان عبدالله 
ال�صيخ -مجموعة الُحلُم- معر�س 

�صخ�صي اكتوبر 2013.
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القدرة  الفنان  لدى  تكون  اأن  ت�ستلزم  اأنها  اإلأ  ب�ساطتها،  من  الرغم  على  التجريدية  اللوحات  اأن  لأحظ 

الجيدة على التجريد والتلخي�س، فمثلًا قام الفنان روي لين�س�ستين )Roy Lichtenstein( بر�سم "الثور" 

في �ست لوحات، حتى الو�سول اإلى اللوحة النهائية المجردة، وهي كما في اللوحات الأآتية ال�سكل )٣7(: 

ال�صكل )37(: الفنان روي لين�ص�صتين-�صل�صلة حول الثور- 1973م- �صت لوحات، كل لوحة مقا�صها 
)98× 68.5 �صم(.

)١(

)٤()٣(

)5()6(

)2(
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وخطوطها  باألوانها  )ن�سعر(  اأن  م�ساهدتها  عند  علينا  يجب  ال�سابقة،  التجريدية  الفنية  الأأعمال  خلال  ومن 

واأ�سكالها، بدلًأ من اأن نحاول )فهمها(، فنحن مثلًا ن�سعر بالراحة اأو الأنزعاج من األوان بع�س الأأماكن التي نزورها، 

ا ن�ستمع اإلى تغريد الع�سافير ون�ستمتع باأ�سواتها دون  ويكون ال�سبب األوان تلك الأأماكن المريحة اأو المزعجة، ونحن اأي�سً

اأن )نفهم( ما تقول. 

فالأأعمال التجريدية لها اإيقاع وتناغم بين الأألوان والأأ�سكال والخطوط، مثل اإيقاع الأأ�سوات الجميلة التي ن�ستمع 

اإليها ون�سعر بالأ�ستمتاع والتناغم نظرًا لتاآلف وان�سجام الأأ�سوات، كذلك  اإليها، فكثير من الأأ�سوات الجميلة ن�ستمع 

بالن�سبة للوحات الت�سكيلية التجريدية التي تتناغم فيها الأألوان والخطوط والأأ�سكال فيما بينها. 
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زملائك/ ناق�س  اإليها؟  النظر  عند  �سعرت  ماذا  نحوها،  م�ساعرك  وحدد  الأآتيتين،  اللوحتين  �ساهد   -١
زميلاتك في ذلك.

2- ابحث عن لوحات ت�سكيلية تجريدية، �سواء اأكانت لفنانين محليين اأو عالميين، وذلك من خلال محركات 
البحث على الأإنترنت، قم بتجميعها في ملف واعر�سها على زملائك في الف�سل.

٣- اأمامك لوحتين من لوحات الفن الت�سكيلي ال�سعودي، حاول اأن تتعرف على الفنانين اللذين قاما بعمل 
تلك اللوحتين. 

اأن�ضطة:

ال�صكل )38(   

ال�صكل )40(   

ال�صكل )39(   

ال�صكل )41(   

الشكل(5):

الشكل (6):

عند النظر إلیھ شعرت بالھدوء والراحة والانتعاش  

عند النظر إلیھ شعرت بالھدوء بالغضب والخوف 

Laser
Line
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تقويم الوحدةتقويم الوحدة

اختر الأإجابة ال�سحيحة فيما ياأتي:
تتميز الأألوان الزيتية بــ:

�سرعة الجفاف.  بطء الجفاف.
الخامة المنا�سبة للر�سم عليها بالأألوان الزيتية هي:

الكانفا�س )canvas(   الورق.
المادة المنا�سبة لخلط الأألوان الزيتية هي:
الماء. الزيت.

ظلّل الدائرة عند اأ�سا�س التكوين المتحقق في كل �سورة: 22

33

11

11

11

22

22

22

�سع علامة )✓( اأمام العبارة ال�سحيحة، وعلامة )✗( اأمام العبارة غير ال�سحيحة فيما ياأتي:

)     ( تتميز الأألوان الزيتية ب�سهولة ت�سحيح الأأخطاء مقارنة بالأألوان الأأخرى. 
من الفنانين العرب في الر�سم التجريدي الفنان ال�سعودي عبدالله ال�سيخ

)     ( والعراقي �سياء العزاوي.   
)     ( الأأعمال التجريدية لها اإيقاع وتناغم بين الأألوان والأأ�سكال والخطوط.  
)     ( ي�ستهدف الفنان التجريدي اإزالة ملامح الأأ�سياء التي ير�سمها. 
)     ( عند روؤية لوحة يغلب عليها اللون الأأزرق ن�سعر بالحرارة. 
)     ( الزيت الأأكثر �سيوعًا الم�ستخدم في الر�سم الزيتي هو زيت الكتان.  

11

11
22

33
44
55
66

اذكر اأ�س�س تكوين ال�سورة. 44

...........................................................

...........................................................

...........................................................

اأ
ب
ج

اإتزان   الوحدة   التنوع اإتزان   الوحدة   التنوع اإتزان   الوحدة   التنوع

الاتزان 
الوحدة
التنوع

Laser
Rectangle

Laser
Rectangle

Laser
Rectangle
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مجال الزخرفةمجال الزخرفة
المو�ضوات المو�ضوات 

المو�ضوع األ: ال�ضعب الزخرفي من نقطة.
المو�ضوع الاني: ال�ضعب الزخرفي  اأضطح منوة.
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الت�صعب الزخرفي من نقطةالت�صعب الزخرفي من نقطة

او�ضوع األ

الفن اإضلامـي:
الفن الأإ�سلامي هو الفن الذي ن�ساأ وازدهر في البلاد التي اتخذ اأهلها الأإ�سلام دينًا وكان الفن الأإ�سلامي الزخرفي 
ا التذهيب بالذهب.   في بداياته متاأثرًا بالفنون والثقافات الأأخرى، والزخرفة هي الزينة وكمال حُ�سن ال�سيء، وتعني اأي�سً
ثم ا�ستقل ب�سخ�سية ميزته عن بقية الفنون الأأخرى، لتمتـعه بقيم جمالية وفل�سفية وفنية �سامية، نبعـت من قيم 
ومبادئ الدين الأإ�سلامي الحنيف، ببـعده عـن تـ�سوير الأأرواح، والأعتماد على العنا�سر الهند�سية والنباتية المجردة 

والمحورة والكتابات العربية باأنواعها المختلفة، ال�سكل )٤2(.

ال�صكل )42(: عنا�صر الزخرفة الإإ�صلامية.

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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خضا الفن اإضلامي: 
تختلف خ�سائ�س الفن الأإ�سلامي باختلاف اأنواع الفن والع�سر والمكان ومع  ذلك فهناك �سفات م�ستركة فيه:

١- �سطحية الزخارف.
2- البعد عن الطبيعة.

٣- التكرار.
٤- الم�سحة الهند�سية.

5- تحويل الفن اإلى ثمين.
6- البعد عن الكائنات الحية. 

القواد اأض� في الزخرفة:
ت�سمل الأأعمال الزخرفية على مجموعة من القواعد والأأ�س�س التي تخدم الغاية في التزيين والتجميل، ومنح 

الزخارف قيم فنية وجمالية، ومن هذه القواعد ما يلي: 
1- التوازن: وهو بمعناه ال�سامل يعبر عن التكوين الفني المتكامل عن طريق حُ�سن توزيع العنا�سر، والوحدات، 
من  بد  لأ  اأ�سا�سية  قاعدة  التوازن  ويعتبر  بها،  المحيطة  وبالفراغات  ببع�سها،  علاقاتها  وتنا�سق  والأألــوان، 

توفرها في كل تكوين زخرفي تزييني.
2- التناظر اأو التماثل: الذي ينظم بع�س التكوينات الزخرفية بحيث ينطبق اأحد ن�سفيها على الأآخر وذلك 

بوا�سطة م�ستقيم يدعى محور التناظر، والتناظر نوعان: التناظر الن�سفي والتناظر الكلي.
3- الت�صعب: وهو خروج الخطوط اأو العنا�سر النباتية من نقطة تعتبر محور اأو مركز الت�سميم اإلى الخارج وقد 

يكون هذا المحور نقطة اأو خط. 
4- الت�صابك: وهو اأحد مميزات الزخرفة العربية الأإ�سلامية عبر تداخل الأأ�سكال الهند�سية اأو تزهير وتوريق 
�سكل  على  النبات  من  �ساقين  التفاف  عبر  وذلك  متعاك�س  وت�سابك  التفاف  نوعين:  وهو  النباتية  الوحدات 

متعاك�س تتخلله الأأوراق والأأزهار.
5- التكرار: ويتم عبر تكرار عن�سر اأو وحدة زخرفية على نحو متوا�سل.
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ويمكن م�ساهدة ذلك في كثير من الوحدات الطبيعية التي تنبثق اأجزاوؤها من نقطة واحدة كال�سبار وروؤو�س 
النخيل والزهور وذيول الطيور وغير ذلك اأو من خط  واحد كفروع الأأ�سجار واأوراق النباتات واأجنحة الطيور وما �سابه.

ال�صكل )43( : الت�صعب.

6- التنا�صب: بين العنا�سر واأجزائها وقد تجتمع هذه القواعد والأأ�س�س جميعها في زخرفة �سطح ما اأو يتم تطبيق 

اأ�سلوب واحد منها، ومن هنا �سيتم اإلقاء ال�سوء على اأحد هذه الأأ�س�س بالتو�سيح وال�سرح وهو الت�سعب.
مفهوم ال�ضعب: 

يعتبر من القواعد المهمة والأأ�سا�سية في الت�سميم الزخرفي وهو خروج الخطوط المتكونة من العنا�سر النباتية اأو 
الهند�سية من نقطة تعتبر محور اأو مركز الت�سميم اإلى الخارج وقد يكون هذا المحور نقطة اأو خط. مما يعطي اإح�سا�سًا 

بالليونة والحركة في الت�سميم، ال�سكل )٤٣(.
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نقطة  الت�سميم من  فروع  اأو  الوحدة  اأجــزاء  فيه  تنبثق   :تواز ضااأ   2- ت�ضعب من نقطة
واحدة في و�سع يحقق التوازن في التوزيع ويمثل وحدة متوازنة من الأأع�ساب في و�سع متوازن، ال�سكل )٤5(.

ال�صكل )44(: الت�صعب من نقطة في و�صع تماثلي.

ينق�ضم ال�ضعب كا�ضطلاح فني اإلى اأرعة اأق�ضام:
1-  ت�ضعب من نقطة  اأضا تماثي: وفيه يلاحظ انبثاق اأجزاء الوحدة اأو فروع الت�سميم من 
نقطة واحدة في و�سع تماثلي الذي يمثل بع�س اأنواع الأأع�ساب التي ت�سعبت وحداتها المختلفة الأأطوال من نقطة واحدة، 

ال�سكل )٤٤(.

ال�صكل )45(: الت�صعب من نقطة و�صع يحقق التوازن.

https://beadaya.com/


3838

3- ت�ضعب من خط  اأضا تماثي: وفيه تت�سل اأجزاء الوحدة اأو فروع الت�سميم بخط تتفرع منه 
في توزيع متماثل، ال�سكل )٤6(.

4- ت�ضعب من خط  اأضا تواز: تتوزع فيه اأجزاء الوحدة اأو فروع الت�سميم توزيعًا متوازنًا، 
ال�سكل )٤7(.

الوازن: كا�سطلاح فني يق�سد به توزيع عنا�سر ووحدات واألوان العمل الفني بطريقة متكاملة ومتنا�سقة 
داخل العمل الفني.

ال�صكل )46( 

ال�صكل )47( 
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ويجوز الجمع بين نوعين اأو اأكثر من اأنواع الت�سعب في ت�سميم واحد، وهذا ن�ساهده في بع�س الوحدات الطبيعية فاإن 

الطيور تنبثق ذيولها من نقطة في حين اأن اأجنحتها يت�سعب ري�سها من خط، ال�سكل )٤8(، وكذلك  ال�ساأن في النخيل 

ا للت�سعب من نقطة في حين اأن ال�سعف يمثل الت�سعب من خط، ال�سكل )٤9(. مثلًا فاإن تاج النخلة يعطي تاأثيًرا عامًّ

ال�صكل )49( 

ال�صكل )48( 
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ن�صاط )1(:
نتاأمل النماذج  في ال�سكل )50(، ثم نحدد نوع الت�سعب الزخرفي في كل نموذج.

ن�صاط )2(:
نتاأمل، ثم نقارن بين ال�سكل )5١(، وال�سكل )52( من حيث تاأثير الأألوان على الزخرفة.

ال�صكل )51( 

ال�صكل )50( 

ال�صكل )52( 

ت�سعب  من

................

ت�سعب  من

................

ت�سعب  من

................

ت�سعب  من

................ خطخطنقطةنقطة
على أساس تماثلي على أساس توازنيعلى أساس تماثلي على أساس توازني

الألوان مھمة في الرسم 
وتطفي قیمة جمالیة وفنیة 

غلى اللوحة وترفع من 
قیمتھا 
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ال�سكل )5٣( 

القيم الفنية امالية في ال�ضعب من نقطة:
اعتمد الفنان الم�سلم في ت�سميماته الزخرفية النباتية على عنا�سر الطبيعة الم�ستمدة من النباتات المتوفرة حوله 

في الطبيعة؛ كالنخيل، حيث يتمثل ال�سكل الظاهري ل�سعف النخيل في محور جريدي ينتهي بنظام مراوحي يتلاحم 

فيه الخو�س من نقطة ات�ساله بالجريدة وحتى منت�سف طول الخو�سة تقريبًا، ثم تبداأ الخو�سات في الأنف�سال عن 

بع�سها، ال�سكل )5٣(. 
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 كما يتخذ النظام البنائي الخارجي ل�سعف النخيل ال�سكل المروحي تنبثق من مو�سع مركزي هو نقطة النمو، وتتجه 

اتجاهًا انت�ساريًّا م�سكلة خطوطًا م�ستقيمة متجاورة، �سيقة عند مركز العنق وتت�سع كلما اتجهنا اإلى اأعلى، كما تقترب 

تلك الهيئة من ال�سكل الدائري يعطي اإح�سا�س بالرفاهية والتحليق والأنطلاق، كما اأن انبثاقه من نقطة يحقق انت�سارًا 

مت�سعًا ومتجهًا اإلى الأأعلى، ال�سكل )5٤(.

ال�صكل )54(

ن�صاط )3(:

نتحدث عن اأهمية الت�سعب الزخرفي كقيمة من القيم الفنية والجمالية التي يعتمد عليها الفن الزخرفي الأإ�سلامي.
 мкм ̪ свыЂшϜ сТϼ϶ϾЮϜ дУЮϜ ϝлтЯК ϸвϦЛт сϦЮϜ ϣтЮϝвϮЮϜм ϣтжУЮϜ атЧЮϜ дв ϣвтЧЪ сТϼ϶ϾЮϜ ϞЛІϦЮϜ
 ϣϪϜϸϲЮϜм ЬтвϮϦЮϜм ϣтвыЂшϜ ϣТϼ϶ϾЮϜ ϘϸϝϠв ϤЂϼϒ сϦЮϜ ϤϝвтЯЛϦЮϜм дтжϜмЧЮϜм ϸКϜмЧЮϜ дв ϣКмвϮв

длЮϜм ϢϼϝвЛЮϜ ЙϠϝА сТ
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ن�صاط )4(:

نتاأمل الت�سعب الزخرفي في ال�سكل )55(، ونحلل ما فيه من قيم فنية وجمالية من حيث:

● العنا�سر الزخرفية.

●  الأألوان، )تنا�سقها، توزيعها، منا�سبتها(.

● نوع الت�سعب.

● علاقة العنا�سر ببع�سها داخل التكوين وتاآلفها.

● حركة العنا�سر.

ال�صكل )55(

زخرفة نباتیة 

ألوان متناسقة ومتقاربة ولعلھا قریب من لون الخشب 
من نقطة توجد من منتصف اللوحة، على أساس توازني 

عناصر ذات حواف ناعمة ، وعلاقتھا أنھا منسجمة مع 
بعضھا البعض وتكررة بشكل شعاعي 

 ϼмЛІ ϝжтАЛϦ
мтЯЮϝϠм ϣЪϼϲЮϝϠ نة في تصمیمھا

وفي رسمھا 

Laser
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ال�صكل )56(

ال�صكل )57(

ن�صاط )5(:
ن�سمم وحدة زخرفية مت�سعبة من نقطة، في ال�سكل )56(، ووحدة زخرفية مت�سعبة من خط، في ال�سكل )57(، ثم 

نلونها بالأألوان المنا�سبة.
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ن�صاط )6(:
تناول الفنان الوحدة الزخرفية المت�سعبة، ال�سكل )58(، في زخرفة العديد من المنتجات باأ�ساليب مختلفة على 

خامات متنوعة مع الحفاظ على �سكل العن�سر الأأ�سا�سي كما في ال�سكل )59، 60، 6١، 62(، نختار وحدة زخرفية 

مت�سعبة ونوظفها على اأ�سطح مختلفة.

ال�صكل )59(ال�صكل )58(

ال�صكل )62(ال�صكل )61(ال�صكل )60(
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الت�صعب الزخرفي على اأ�صطح متنوعةالت�صعب الزخرفي على اأ�صطح متنوعة

يعمد الفنان خلال الت�سميم اإلى الترتيب والتنظيم لعنا�سر الخط وال�سكل واللون والفراغ والكتلة في �سكل من 
اأن يتحكم في الت�سميم من  الأأ�سكال، بحيث ي�سل اإلى الوحدة والأن�سجام والتوازن لأأي عمل فني، وي�ستطيع الفنان 
الزخرفية  والت�ساميم  التكوينات  معظم  وفي  التنفيذ.  وطريقة  الم�ستخدمة،  والأأدوات  الخامات  طبيعة  معرفة  خلال 

ولأ �سيما النباتية منها ركز الفنان على 
اأ�س�س  من  هو  الــذي  الت�سعب  خا�سية 
الوحدة  تنطلق  ومنه  الزخرفة،  قواعد 
هذه  تتفرع  حيث  الــزخــرفي  والعن�سر 
الوحدات وتت�سعب من خطوط م�ستقيمة 
اإما  حلزونية  اأو  متعرجة  اأو  ومنحنية 
اأطــراف،  اأو من عدة  من طرف واحــد 

ال�صكل )63(: وحدة زخرفية نباتية مت�صعبة. ال�سكلين )6٣( و )6٤(.

ال�صكل )64(: زخرفة المنتجات والم�صغولإت الفنية بالوحدات المت�صعبة.

او�ضوع الا

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa

https://beadaya.com/


4747

ن�صاط )1(:

ونل�سقها  الت�سعب،  وفق خا�سية  الفنية زخرفت  والم�سغولأت  المنتجات  بع�س  العنكبوتية عن  ال�سبكة  نبحث في 

داخل الم�ساحة.

وقد ا�ستخدم الفنان الم�سلم خا�سية التكرار، لتكرار الوحدة الزخرفية المت�سعبة فوق الأأ�سطح المختلفة، والتكرار هو 

تلك الخا�سية التركيبية التي تحول الوحدة الب�سيطة في الن�سق اإلى وحدات اأكثر ذات قيمة جمالية، ال�سكل )65، 66(.

ال�صكل )65(: وحدة زخرفية نباتية مت�صعبة.

ال�صكل )66(: وحدات زخرفية مت�صعبة بالتكرار.
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وقد برع الفنان الم�سلم في ا�ستخدام اأنواع التكرار المختلفة، لما لها من اأهمية في تنوع بناء التكوينات الزخرفية، 

التكرار  المتوالد،  التكرار  المتبادل،  التكرار  المتعاك�س،  التكرار  العادي،  ياأتي: )التكرار  �سيوعًا ما  التكرار  اأنواع  واأكثر 

الدائري، التكرار المتناثر، التكرار المت�ساقط، التكرار المتدرج، .... وغيرها(.

ن�صاط )2(:
اأنواع من التكرار، كما في ال�سكل )67، 68، 69(، نتاأمل الأأ�سكال جيدًا، ثم نكتب نوع  �سبق واأن در�سنا ثلاثة 

التكرار تحت كل �سكل.

ال�صكل )68(: تكرار ............ال�صكل )67(: تكرار ............

ال�صكل )69(: تكرار ............

 نختار الأإجابة من بين الأأقوا�س ي�سمى التكرار الذي فيه تتجاور الوحدات الزخرفية في و�سع واحد منتظم ثابت لأ 
يتغير �سكلها بـ)التكرار المتوالد، التكرار العادي، التكرار الدائري(.

 التكرار ................................. هو تكرار منتظم لوحدتين زخرفتين قد تـختلف عنا�سرها اأو تتفاوت في 
....................................

متعاكس عادي

متبادل

المتبادل

أحجامھا وأطوالھا

Laser
Rectangle
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1- الرار اناثر:

وفيه تمتد الوحدات الزخرفية متكررة بلا حدود. اأي في جميع الأتجاهات جانبًا بجانب اأو فوق بع�سها، ويكثر 

ا�ستخدامها في زخرفة الأأقم�سة وورق الجدران والأأر�سيات...  وغيرها.

ويمكن اأن ي�سمل تكوينها تكرارات عادية اأو معكو�سة اأو متبادلة اأو مت�ساقطة، ال�سكل )70(.

ال�صكل )70(: التكرار المتناثر.

 التكرار ... وفيه تتجاور الوحدات الزخرفية في اأو�ساع مغايرة اإلى اأ�سفل واأعلى واإلى يمين و�سمال وفي تقابل اأو 
ت�ساد.

المتعاكس

Laser
Line
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2- الرار ا�ضاقط:

وي�سمل التكوينات الزخرفية، التي تتجاور وتتعاقب وحداتها بالتكرار المنثور على ال�سطوح الممتدة، حيث يمكن 

ت�ساقط �سفوف تكراراتها اأفقيًّا كترتيب اأحجار البناء، اأو راأ�سيًّا كما في زخرفة ال�ستر.

كان  اإذا  اأما  كليًّا،  الت�ساقط  �سمى  الوحدة  ت�سغله  الذي  الحد  ن�سف  الوحدات بمقدار  �سفوف  ت�ساقطت  واإذا 

ت�ساقطها بمقادير اأقل عرف بالت�ساقط الجزئي، ال�سكل )7١(.

ال�صكل )71(: التكرار المت�صاقط.
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3- الرار ادرج:  

وفيه ين�ساأ العن�سر الواحد �سغيًرا ثم متو�سطًا فكبيًرا و ينمو من ال�سغر اإلى الكبر بنف�س موا�سفات و�سفات 

الأعتدال حتى  اإلى  ال�سغر  يختلف من  اأو حجمه  م�ساحته  اأن  واحدًا  �سيئًا  والقيمة عدا  ال�سكل  ال�سغير في  العن�سر 

الكبر ومن ميزات هذا النوع اأنه يحوي التغير كالتكرار العادي ولكنه اأكثر حركة وحيوية وحياة، لذا يكون من المفيد 

ا�ستخدامه وا�سطة تغيير للتدرج في الم�ساحات والأإيحاء بالعمق على م�سطح ال�سورة لذا ي�ستخدم في خلفيات الم�سرح 

ونوافذ العر�س، ال�سكل )72(.

ال�صكل )72(: التكرار المتدرج.
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اإبداعي لتغطية الم�ساحات وال�سطوح المختلفة بزخارف متنوعة،  ا�ستخدم الفنان الم�سلم التكرار كاأ�سلوب ت�سكيلي 

ال�سكل )7٣، 7٤(، نتاأملها جيدًا، ثم نذكر.

ال�صكل )74(ال�صكل )73(

نوع ال�سطح المزخرف في ال�سكل )7٣(......................، وفي ال�سكل )7٤( ......................

الأأ�سلوب الزخرفي الم�ستخدم في ال�سكل )7٣(.....................، وفي ال�سكل )7٤( ................

نوع التكرار الم�ستخدم في ال�سكل )7٣(.....................، وفي ال�سكل )7٤( .......................

ن�صاط )3(:

خزفزجاج
التكرارالتكرار

متناثرمتدرج
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اإذا توفرت لدينا  الأأ�سطح المختلفة  الكثير من  المت�سعبة لزخرفة  الوحدة زخرفية  ونحن يمكننا الأ�ستفادة من 

الأأدوات المنا�سبة لكل �سطح.

نتعرف معًا على الخامات والأأدوات التي نحتاجها لعمل بطاقة تهنئة، ال�سكل )75(. 

الخطوة الإأولى: ن�سف الوحدة الزخرفية المت�سعبة على ورق ال�سفاف.

ال�صكل )75(:  الخامات والإأدوات اللازمة لتنفيذ بطاقة تهنئة.
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الخطوة الثانية: نكرر بال�سفاف الوحدة الزخرفية على الورق باأحد اأنواع التكرار. 

الخطوة الثالثة: ن�ستخدم الأألوان المائية والفر�ساة في تلوين الوحدة الزخرفية باألوان منا�سبة.

الخطوة الرابعة: نثني الورق المزخرف اإلى الن�سف حتى نح�سل على بطاقة تهنئة للمنا�سبات.
 :)٧6( هنئة، ال�ضنماذج اأخرى لبطاقات ال

ال�صكل )76( 
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ن�صاط )4(:
هناك اأ�سطح اأخرى يمكن زخرفتها بالت�سعب الزخرفي، ال�سكل )77، 78، 79(، نتاأملها جيدًا، ثم...

ال�صكل )78( وحدة زخرفية مت�صعبة.ال�صكل )77( وحدة زخرفية مت�صعبة. 

نعدد بع�س الأأ�سطح الأأخرى التي يمكن اأن نزخرفها بالت�سعب الزخرفي.

..................... -٣ .................... -2 .................. -١

..................... -6 .................... -5 .................. -٤

...................... -9 ................... -8 .................. -7

ال�صكل )79(

الأكواب
الصحون

المفارش

الأسطح الزجاجیة

الأبواب 
الحوائط

الستائر
الأغراض المكتبیة 
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نكرر الوحدة الزخرفية المت�سعبة على �سطح اإطار ال�سورة باأحد اأنواع التكرار، ال�سكل )80(.

ال�صكل )80( 
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تقويم الوحدةتقويم الوحدة

�سع علامة )✓( اأمام العبارة ال�سحيحة، وعلامة )✗( اأمام العبارة غير ال�سحيحة فيما ياأتي:

من خ�سائ�س الفن الأإ�سلامي �سطحية الزخارف والبعد عن الطبيعة والتكرار والم�سحة الهند�سية وتحويل 

)     ( الفن اإلى ثمين والبعد عن الكائنات الحية.        

اعتمد الفنان الم�سلم في تق�سيماته الزخرفية النباتية على عنا�سر الطبيعة الم�ستمدة من النباتات المتوفرة 

)     ( حوله في الطبيعة.           

22

11

22

عدّد خ�سائ�س الفن الأإ�سلامي.

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

اذكر اثنين من اأنواع التكرار لبناء التكوين في الت�سعب الزخرفي.

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

اذكر قواعد واأ�س�س تكوين الزخرفة ذات قيم فنية وجمالية.

.............................................   .............................................    .............................................

  .............................................   ............................................

11

33

44

11

11

112233

22

22

4455

اأ

ب

ج

سطحیة الزخارف
البعد عن الطبیعة ، التكرار

المسحة الھندسیة ، تحویل الفن إلى ثمین 

البعد عن الكائنات الحیة 

التكرار المتدرج 

التكرار المتناثر ، التكرار المتساقط

التوازن

التماثل

التكرار

التشابك

التشعب
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حدّد نوع الت�سعب في الزخارف الأآتية، وهل هو من نقطة اأم من خط وهل هو تماثلي اأو توازني.

اأكثر ذات  اإلى وحدات  التن�سيق  الب�سيطة في  الوحدة  الوحدة الزخرفية هي تحول  التكرار في  خا�سية 

)     ( قيمة جمالية.  

اإن التكوينات والت�ساميم الزخرفية ولأ �سيما النباتية تعتمد على خا�سية الت�سعب الذي هو من اأ�س�س 

)     ( قواعد الزخرفة.  

33

44

33

.اأ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

............................................................................................................

............................................................................................................

............................................................................................................

ب

............................................................................................

............................................................................................

............................................................................................

ج

تماثلي

تماثلي

توازني
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مجال الطباعةمجال الطباعة
المو�ضوات المو�ضوات 

. )نفيال دادإالقوالب) ا ةالطبا فرالمو�ضوع: ال
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           الحفر والطباعة بالقوالب            الحفر والطباعة بالقوالب )) الإإعداد والتنفيذ الإإعداد والتنفيذ((

مفهوم الطباة القالب؟
اأو الوحدات ح�سب الت�سميم من الأأماكن البارزة في  هو ا�ستخدام القوالب اليدوية كو�سيط لنقل اللون والزخارف 
القالب اإلى الأأ�سطح المختلفة لزخرفتها بحيث يظل اللون مح�سورًا في الم�ساحة البارزة ولأ يتعداها اإلى الم�ساحات المجاورة.  

تضميم قالب الطباة:
عبارة عن اأنموذج يتم اإعداده وفق ت�سميم خطي م�سبق على خامات مختلفة. حيث يتم حفر الت�سميم على 
خطوط الوحدة الم�سممة نف�سها بحيث تكون الخطوط محفورة واأعمق مما حولها، ويظهر التحبير على القالب 
كلياً و لأ يمثل �سكلًا واأر�سية اإنما �سكل البارز والغائر. وذلك لكي ي�ستخدم كو�سيط لنقل المواد الملونة والأأ�سباغ اإلى 

ال�سطح الذي يراد الطباعة عليه.
الضميم الخطي:

توظيفه على عدة  للاأ�سكال ويمكن  الأأبعاد  لتحقيق  والكتل  والأأج�سام  الأأ�سكال  تفا�سيل  لأإظهار  و�سيلة  الخط 
خامات ويعطي الخط اإيحاء بالبروز اأو الحركة من خلال التنوع، ويو�سح التنظيم الجيد للعن�سر، ويوؤثر عن�سر 

الخط في التكوين حيث يق�سم الفراغ ويظهر الأأ�سكال و ين�سئ الم�ساحات. 
الخامات ا�ضخدمة لعم القوالب:

يُ�سعب  الذي  الأأمر  ال�سلبة؛  الطبيعية  وال�سخور من الخامات  والعظام،  ال�سخور  البدائي على  الأإن�سان  حفر 
الحفر عليها وكان الت�سميم المر�سوم على �سطحها يغطى بالحبر والزيت المبلل بالماء، ثم يتم نقله على الورق بوا�سطة 

ال�سغط، ال�سكل )8١(.
كما حفر على الفخار لعمل اأختام ل�سك العملات منذ اأقدم الع�سور التي عرف فيها الأإن�سان الفن، ال�سكل )82(. 

رابط الدر�س الرقمي
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ال�صكل )81(: الحفر والكتابة  على ال�صخور.

ال�صكل )82(: اأختام من الفخار.

 وقد �ساع  قديًما الحفر على الخ�سب باأ�سلوب الغائر والبارز لتوفر الخامة في الطبيعية، ويعود تاريخ اأول �سورة على 

لوح خ�سبي محفور اإلى �سنة 868 ق. م وقد بداأت الطباعة بالأأختام كما نعرفها اليوم، منذ حوالي 500 عام. قبل 

ذلك كان كل �سيء مقروء ين�سخ بخط اليد، اأو يحفر ويطبع على قوالب خ�سبية، ال�سكل )8٣(.

ال�صكل )83(: قطع الخ�صب والحفر عليه كقالب طباعة.
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 كما ا�ستخدم  الم�سريون القدماء و�سكان اآ�سيا قديًما النحا�س الأأحمر الذي يتميز ب�سهولة الحفر عليه، وقد 

ا�ستخدم النحا�س الأأ�سفر في القرون  الو�سطى وتعتبر المعادن من الخامات المميزة في الحفر لتما�سكها وقوة  مقاومتها، 

ال�سكل )8٤(.

 

وقد حدثت الأنتفا�سة في طباعة الحروف عندما طوّر "جوهان�س جوتنبرج " الأألماني الحروف المتحركة حوالي 

عام ١٤٤0م، حيث عمد اإلى �سنع حروف معدنية منف�سلة، وبهذه الطريقة ا�ستطاع الطبّاع اأن يح�سل في وقت ق�سير 

."graphic art" على عدد وفير من الن�سخ المطبوعة لكتاب، مما �سهل طباعة الكتب باأ�سلوب

  "graphic art" ما هو فن الجرافيك؟

هو ن�سخ طبعات متماثلة من اأختام منقو�سة " كلي�سيه " حُفرت اأو خد�ست على اأ�سطح من الخ�سب اأو المعدن اأو 

اأي خامة يمكن الحفر عليها؛ للح�سول على م�ساحات بارزة وغائرة بت�سكيلات متنوعة على اأ�سطح الخامات المختلفة، 

وكان ال�سينيون هم ال�سباقون في عمل الزخارف الخا�سة بطباعة الأأقم�سة في ال�سرق.   

ال�صكل )84(: قطعة معدنية قديمة تم الحفر عليها.
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الطباة اليدية القوالب:
تعد الطباعة بالقوالب فن من الفنون اليدوية القديمة وهي مكلفة وبطيئة ن�سبيًّا؛ ولذا ت�ستعمل هذه الطريقة 

في البلاد التي تكون فيها تكاليف العمالة منخف�سة؛ حيث يرغب بع�س الهواة وجامعي التحف في اقتناء اأعمال فنية 

اأ�سلية بعيدة ال�سعور عن  الأآلية، ومن مميزات هذه الطريقة اإمكانية ا�ستعمال عدد كبير من القوالب في الت�سميم 

وقد ي�سل عدد  الثمن،  قيمة وغالية  المطبوعة  القطعة  بالت�سميم كانت  الموجودة  الأألوان  زاد عدد  وكلما  الواحد، 

القوالب التي ت�ستعمل لت�سميم واحد )80( قالبًا لكل قالب لون مختلف مما ي�ساعد على عدم اختلاط الأألوان؛ 

وبالتالي الح�سول على األوان نظيفة.

مراح الطباة اليدية: 
حفر ال�سكل المطلوب على القوالب الخ�سبية اأو المعدنية. - ١

يغم�س القالب في معجون ال�سبغة. - 2

يثبت القالب في المكان المخ�س�س له على القما�س عند الطبع وي�ستعان بال�سغط عليه باآلأت خا�سة. - ٣

يتم نقل اللون من القالب للقما�س، ويرفع القالب في كل مرة ويغم�س في معجون اللون.- ٤
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ن�صاط )1(:

فلنعلل معًا الأأ�سباب التي توؤدي  اإلى بطء عمليات الطباعة اليدوية بالقالب. 

تطور فن الطباة القوالب:  
كانت الطباعة بالقوالب الخ�سبية هي ال�سائدة في القرن الخام�س ع�سر ميلاديًّا، حيث كانت تطبع بها الكتب 

باأ�سلوب يدوي بدائي ب�سيط، وفي بداية القرن ال�سابع ع�سر للميلاد ظهرت حركة فنية ت�سويرية برع فيها اليابانيون 

"الر�سم" ومعناه )الطباعة بر�سوم بارزة( وفيه يقوم الفنان بر�سم لوحاته على اأوراق �سفافة يتم  تقوم على اأ�سلوب 

الورق.  األواح خ�سبية وطباعتها على  الر�سومات على  يتم نحت  ثم  الأأ�سجار،  األواح من خ�سب  اأخرى على  نقلها مرة 

وكانت معظمها م�ساهد من الحياة اليومية اإلى جانب الر�سومات التقليدية وتم تطوير هذا الأأ�سلوب للطباعة باأكثر من 

لون  حيث ظلت هذه الطريقة مزدهرة حتى نهاية القرن التا�سع ع�سر، ال�سكل )85(.

ال�صكل )85(: منظر طبيعي بطريقة الر�صم اليابانية.
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وقد اأثرت هذه المدر�سة في فنانين كبار من المدر�سة الغربية )فان جوخ، مونيه، مانيه، دوغا، رونوار وغيرهم(، وكانت 

�سببًا في ظهور حركة فنية جديدة انت�سرت في فرن�سا ت�سمى )Japonisme( وبداأ ا�ستخدام م�سمع اللاينوليم عام 

م�سمع  ا�ستعمل  من  اأول  وكانا  القنطرة،  جماعة  ع�سوي  )كير�سز(  وزميله  بلييل(  )فرتز  الفنانين  يد  على  ١906م 

برز  كما   ،)86( ال�سكل  )فازريلي(،  مثل  الفنانين  من  كثير  ذلك  بعد  ا�ستخدمه  ثم  للطباعة،  كو�سيط  اللاينوليم 

)بيكا�سو(، ال�سكل )87(، و)كاندن�سكي( و)هنري ماتي�س( في الحفر على اللاينوليم لفترة، ليعود ويظهر مرة اأخرى 

في القرن الع�سرين بدلًأ من القالب الخ�سبي في عام ١950 م، ال�سكل )88(. 

ال�صكل )86(: لوحة الحمار الوح�صي »لفازريلي«.

ال�صكل)88(: التاأكيد على الخطوط عند الحفر 
على اللاينو.

ال�صكل)87(: لوحة  الفنان الإأ�صباني بابلو بيكا�صو.
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ن�صاط )2(:
الخ�سب  من  محفورة  كلي�سه"  اأختام"  �سكل  على  المن�سوجات  لتزيين  وا�ستُخدمت  قديًما  القوالب  طباعة  ظهرت 
بطريقة البارز والغائر باأ�سكال هند�سية ونباتية وبع�س الكتابات الكوفية من خلال الأإنترنت فلنبحث عن �سور هذه  

المن�سوجات.  

الخضا العامة لخامات ا�ضخدمة في م القوالب الخا�ضة الطباة: 
١-  اأن تكون مرنة لدنة وقابلة للحفر.

2- اأن تكون اأ�سطحها م�ستوية وناعمة.  
٣- اأن يكون �سطحها غير م�سامي لي�ساعد على ت�سريب اللون.

ن�صاط )3(:
عند اإعداد قالب خ�سبي للطباعة به من ال�سروري اأن يكون الحفر في 

اتجاه األياف القطعة الخ�سبية  فلنعلل ال�سبب؟

الخامات والأأدوات الم�ستخدمة لعمل القالب: تعتبر الخامة  هي الو�سيط المادي الذي ي�ستخدم لعمل القوالب لنقل 
اللون على الأأ�سطح الطباعية، وبعد اأن تعرف الأإن�سان على الطباعة بالقالب فكر في تجريب خامات جديدة من البيئة 
مثل  الأأ�سهل في الحفر  والأأ�سطح  وقوالب الج�س  اللين  قوالب الخ�سب  مثل  به، فحفر على خامات مختلفة  المحيطة 
ال�سل�سال الحراري والجلد والعجائن باأنواعها وال�سمع وال�سابون و�سرائح م�سمع الأأر�سيات، ونظرًا لحاجة الأإن�سان 
القوالب  لعمل  المخ�س�سة  اللاينوليم  العملية ف�سنع قطع  ت�ساعده على هذه  ا�ستخدام خامات  الطباعة فكر في  اإلى 

ا لأإعداد قوالب الطباعة. الزخرفية وهو نوع من الم�سمع يُ�سنع خ�سي�سً

ال�صكل)89(: قطعة قما�س من الكتان عليها 
زخارف مطبوعة
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لنتعرف على الخامات والأأدوات ال�سرورية لعمل قوالب الطباعة؟

�سالحة  اأخرى  خامة  اأي  اأو  مقوى،  ورق  اأو  قما�س  بلتة،  رول،  الطباعة،  األوان  الحفر،  اأدوات  اللاينوليم، 

للطباعة فوقها كالجلود اأو ورق البردي اأو غير ذلك، ال�سكل )90(.

اللاينوليم: عبارة عن خامة من البلا�ستيك مطاطي الم�سنع لها �سطح اأمل�س م�ستوي ال�سطح ويوجد منه 
نوعين: 

النوع األ: �سميك غالبًا ما يكون لونه اأخ�سر له �سطح اأمل�س  ويتميز ب�سهولة الحفر عليه، وهو رخي�س 
الثمن لأ ي�ستغرق العمل به وقت طويل اإلأ اأن عيبه اأن �سطحه الأأمل�س لأ يت�سرب اللون تمامًا مما قد يعطي نتائج 

لي�ست جيدة تمامًا، ال�سكل )9١(.
عليه،  الحفر  عند  اأكثر  ووقت  يتطلب جهد  النوع   وهذا  ن�سبيًّا  �سلب  و�سطحه  بني  لون  له   :اال النوع 
كما يتطلب الدقة والأنتباه المتناهي في الحفر، ويتميز باأن جزيئات �سطحه قابلة للت�سريب مما ي�ساعد على 

امت�سا�س اللون وبالتالي اإعطاء نتائج جيدة، ال�سكل )92(.

ال�صكل )90( الخامات اللازمة للطباعة بالقالب. 
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ال�صكل )93(: الدُفر الم�صتخدمة عند الحفر. 

1- اأنوا ع الدُفر ا�ضخدمة ند الحفر  اللاينوليم:
قد لأ يختلف المقب�س كثيًرا في دفر الحفر، ولكن يوجد اأنواع كثيرة باأ�سكال مختلفة ومتعددة يمكن تغيير راأ�سه.

 ويختلف باختلاف المكان الذي ي�ستخدم فيه على الت�سميم، ال�سكل )9٣(. 

  

مقب�س الدفر    

ت�صتخدم  للحفر  للدفر  اأ�صنان مختلفة 
ح�صب الت�صميم

ال�صكل )92(: قطع اللاينو البني.ال�صكل )91(: قطع اللاينو متعددة الإألوان )غالبا القطع الخ�صراء (.
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2- اأنواع األوان:
 توجداأنواع مختلفة من األوان الطباعة:

1- األوان ااية: منها األوان الأإكريلك وهي �سميكة نوعًا ما و�سريعة الجفاف.

2- األوان الزيت: وتتميز باأنها لأ تجف ب�سرعة؛ مما ي�ساعد على اأن تتاح فر�سة اأكبر لمزج الأألوان ون�سرها 

على ال�سطح المحفور، ال�سكل )9٤(.  

فلنفكر معًا اأيهما اأف�سل في الأ�ستعمال عند الطباعة على القالب المحفور بالأألوان المائية �سريعة الجفاف، اأم 

الأألوان الزيتية التي يمكن اأن نكرر بها الطباعة اأكثر من مرة نظرًا لعدم الجفاف ال�سريع ولماذا؟

نلاحظ اأن نوع اللون الم�ستخدم، يختلف باختلاف خامة القالب للح�سول على نتائج جيدة عند ا�ستخدام اللون 

في طباعة القالب.

ال�صكل )94(: الإألوان الم�صتخدمة في الطباعة.

ن�صاط )4(:
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جة توزيع الون:

يمكننا ا�ستخدام عجلة توزيع اللون كقالب باإ�سافة ال�سريط اللا�سق اإليها للح�سول على طباعة منتظمة، ال�سكل )96(. 

ال�صكل )95(: عجلة توزيع اللون.

ال�صكل )96(: ا�صتخدام عجلة التلوين كقالب.

ال�سكل )80( 
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ال�صكل )97(: ملام�س مختلفة لعجلة التلوين.

ن�صاط )5(:
من خلال ال�سورة في ال�سكل )97(، فلنفكر معًا في اأ�سكال جديدة  يمكن ا�ستخدامها على عجلة التلوين  لعمل 

ملام�س واأ�سكال مختلفة؟ 

اأً: الحفر  اللاينو: 

ال�صكل )98(: ت�صميمات خطية حرة ي�صهل حفرها على القوالب.
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عند ا�ستخدام الدفر يكون اتجاه ال�سلاح اإلى الأأمام بعيدًا عن الوجه والأأيدي لل�سلامة.

ننقل اللون إلى سطح اللاينو
الذي قمنا بالحفر عليها باستخدام فرشاة مناسبة

أو رولة، ونتأكد أننا قمنا بتعبئة السطح كاملًا
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الحفر الطباة  الفين ا�ضغوط:
)١( نر�سم الت�سميم على الفلين با�ستخدام قلم الر�سا�س.

)2( التاأكيد على التفا�سيل التي يجب اأن تحدد في الر�سم بال�سغط على الر�سم بقوة لترك اأثر غائر على الفلين. 

نضع القالب على سطح الطباعة أو العكس )حسب حجم كل 
منهما( مع مراعاة تثبيت القالب الأسفل على طاولة العمل، ثم 

نضغط على القالب أو السطح ]حسب الأعلى منهما[ باستخدام 
أداة مناسبة كالمدق )مطرقة خشبية( أو ملعقة مثلًا

ثم نرفع السطح أو لوح الطباعة باتجاه واحد 
كي لا تمتزج الألوان ومن ثم نتركه حتى يجف

ويمكن الطباعة بأكثر من لون
بحيث يكون قالب لكل لون أو نقوم بتنظيف 

وغسل القالب بحيث لا يتبقى من اللون 
السابق أي تأثير

https://beadaya.com/


7575

)٣( ا�ستخدام عجلة التلوين على الر�سم باللون المرغوب.

 )٤( تجهيز ال�سطح المراد الطباعة عليه ونحدد المكان الذي �ستتم الطباعة عليه.  

 )5( ن�سع الت�سميم على ال�سطح الذي �سنطبع عليه مع التاأكيد بال�سغط.

            عدم العك�س عند نقل الت�سميم على القالب لأأن  الت�سميم المطبوع يكون معكو�سًا.
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)6( النتيجة النهائية للطباعة با�ستخدام الفلين. 

الطباة قالب اللاينوليم.....
)١( بعد اأن نجهز القالب ونختاراللون الذي نرغب به. 

)2( نمرر عجلة اللون على الت�سميم المعد م�سبقًا.  

)٣( نقلب القالب على ال�سطح المعد للطباعة بحر�س وعناية. 
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)٤( نتابع الطباعة بالأأ�سلوب الذي نرغب به على اأ�سطح مختلفة.

يمكننا كذلك اختيار خامات بديلة يمكن الحفر عليها ب�سهولة.

ال�سل�سال الحراري خامة بديلة ي�سهل الحفر عليها، ال�سكل )١00(.

ال�صكل )100(: قالب ال�صل�صال الحراري.

)5( يمكننا توظيف الطباعة بال�سكل الذي نرغب، ال�سكل )99(. 

ال�صكل )99(.
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الجب�س من الخامات البديلة التي ي�سهل الحفر عليها، ال�سكل )١0١(.

م�ستهلكات ورق الكرتون ال�سميك يعتبر خامة ي�سهل الحفر بالر�سم عليها ثم اإزالة اأجزاء من الأأوراق ليتكون 

لدينا قالب بارز وغائر، ال�سكل )١02(.  

ن�صاط )6(:

فلنلاحظ  الم�سغوط  والفلين  الأأ�سفنج  المثال  �سبيل  على  عليها  الحفر  ي�سهل  بديلة  خامات  في  معًا  فكرنا  هلا 
الخامة والأأداة، ال�سكل )١0٣(، )١0٤(.

                 

ال�صكل )101( : قالب من الجب�س.

ال�صكل )102( 

ال�صكل )104(ال�صكل )103(
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قواد امة لعم قوالب الحفر:
اأولًأ: نختار الخامة التي نرغب العمل بها، ثم نر�سم عليها ال�سكل الذي نريد على ورق �سفاف بوا�سطة القلم.

نراعي عند الر�صم الب�صاطة والبعد عن التفا�صيل الكثيرة.

ثانيًا: نعمل على اإبراز ال�سكل بال�سغط عليه بوا�سطة القلم على الأأر�سية الموجودة حول الر�سم اإلى اأ�سفل لي�سبح 

ال�سكل بارزًا عن الأأر�سية.  

يجب التحديد على ال�صكل بحذر حتى لإ نخرج عن حدود ال�صكل.

ثالثًا: نقوم بتحبير الأأجزاء البارزة من الت�سميم بتوزيع الأألوان  المنا�سبة  للخامة با�ستخدام عجلة التلوين.

فلنتذكر عند الحفر والتلوين اأن الأأجزاء البارزة هي التي تطبع الأألوان اأما الأأجزاء الغائرة فهي الأأر�سية.
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رابعًا: ن�سغط بالقالب على الورق فيترك اأثرًا م�سابه لطبيعة ال�سطح المحبر مقلوبًا. 

 نراعي عند نقل الت�صميم على خامة القالب اأن يكون بالمقلوب، �صكل 105.

ال�صكل )105(: مراعاة نقل الت�صميم مقلوباً.

 يكفي ال�صغط باليد على القالب جيدًا عند الطباعة فوق الورق.

اأما عند الطباعة على القما�س فهناك عدة خطوات:

١- نغ�سل القما�س ونكويه ونفرده على طاولة مغطاة باللباد.

2- ن�سد القما�س من اللباد ونثبته بالدبابي�س تثبيتًا جيدًا من جميع الجهات.

٣- نحدد المكان الذي نرغب الطباعة فيه بدقة ثم ن�سع قالب الطباعة بحيث يلام�س ال�سكل البارز الملون �سطح القما�س. 

٤- نكرر الدق في كل اتجاه فوق قالب الطباعة حتى ن�سمن اأن جميع ال�سكل قد طبع فوق القما�س.

5- يمكن تكرار دهن ال�سكل باللون وطباعته بنف�س الطريقة مع الأنتباه لكمية الكثافة في اللون وال�سغط بنف�س الأأ�سلوب.
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يمكننا الح�سول على تكوين زخرفي مبتكر بتكرار ال�سكل اأو الوحدة الزخرفية بلون واحد اأو باألوان مختلفة 

عدة مرات ح�سب الت�سميم ال�سكل ولكي تطبع ال�سورة بعدة األوان يجب اأن يقطع الفنان قطعة مختلفة لكل لون، 

ال�سكل )١06(.    

ال�صكل )106(: تكوين زخرفي مبتكر بتكرار الوحدة الزخرفية بلون واحد اأو باألوان مختلفة.

نماذج طباة قوالب منوة لفنانين ت�ضيين من العالم العري، )10٧،  108، 109(.

ال�صكل )107(: لوحات للفنانة  الم�صرية اأميرة قطب.
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ال�صكل )108(: لوحات طباعة للفنان ال�صعودي اأحمد البار.
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 اإح�سان طالب في ال�سف ال�ساد�س، تعلم مع معلمه في المدر�سة كيف يحفر، وكيف يطبع على قالب من ال�سل�سال 

الحراري؟

لنتابع معًا كيف يعمل اإح�سان:

 اإح�ضان يجهز اأدات ال�ضررية هي:
)اأ( �سل�سال حراري، األوان، عجلة التلوين، اأقلام جافة براأ�س مدبب، ت�سميم خطي ب�سيط.  

)ب( قام  اإح�سان بتحديد الت�سميم على ال�سل�سال الحراري بعد �سف الت�سميم عليه وال�سغط بقوة على حدود الت�سميم.

ل�صمان مرونة ال�صل�صال الحراري وت�صهيل فرده يدهن اإح�صان يده بقليل من الفازلين اأو الماء.  
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ال�سطح به دون  التلوين حتى يكت�سي   اأو عجلة  الفر�سة  للقالب با�ستخدام  ال�سطح الخارجي  اللون على  )ج( يو�سع 

امتلاء الم�ساحات المحفورة .

)د( القالب الأآن جاهز للطباعة به، يحدد مكان الطباعة، ثم يرفع القالب ببطء حتى لأ يتحرك وي�سغط بيده على 

القالب، ثم يقلبه بحر�س في المكان المحدد. 
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)هـ( المخرج النهائي. 

 :)110( ه كاإطار �ضورة، ال�ضظّف اإح�ضان طبا

 

والأآن هل تحب اأن نقوم بتجربة الطباعة بالقالب كما قام بها اإح�سان؟

ال�صكل )110( توظيف الطباعة.
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تقويم الوحدة

�صع علامة )✓( اأم�م العب�رة ال�صحيحة، وعلامة )✗( اأم�م العب�رة غير ال�صحيحة فيم� ي�أتي:

)    ( يعود ت�ريخ اأول �صورة للطب�عة على لوح خ�صبي محفور اإلى �صنة 868 ق.م.   

)    ( ي�ص�عدن� فن الجرافيك في الح�صول على ن�صخ متعددة من نف�س ال�صكل.   

)    ( يجب اأن يكون �صطح الق�لب متعرج وخ�صن.       

)    ( تعتبر الأألوان الخ�صبية من��صبة للطب�عة.       

)    ( ا�صتُخدم اللاينوليم بدلًأ من الق�لب الخ�صبي في ع�م 1950م.   

11

11

22

44

33

55

عرّف كلّا من:

اللاينوليم: ............................................................................................................................................. 

فن الجرافيك: ........................................................................................................................................

33

11

22

اأكمل العب�رات الأآتية ب�لكلم�ت المن��صبة:

توجد اأنواع مختلفة من األوان الطب�عة وهي ................................................ و ................................................ .

من الخ�م�ت والأأدوات ال�صرورية لعمل قوالب الطب�عة اأدوات الحفر، و................................................................ األوان 

الطب�عة، و................................................ و ................................................ .

44

11

22

اذكر الخ�ص�ئ�س الع�مة للخ�م�ت الم�صتخدمة في عمل القوالب الخ��صة ب�لطب�عة:

 ..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

 ..............................................................................................................................................................
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 á«©Øfh á«YGóHEG äÉª«ª°üJ πªY ‘ »°SGQódG π°üØdG ∫ÓN É¡à°SGQO ” »àdG á«æØdG ä’ÉéŸG ÚH èeO -4

.á«dÉªLh ájƒHôJ á©«ÑW äGP áeGóà°ùe

.á«YÉª÷G á«æØdG ™jQÉ°ûŸG ‘ áÑ∏£dG ÚH á«æØdG äGÈÿG ∫OÉÑJ -5

.»YGóHE’G ÒµØàdGh ´GóHE’G ƒëf ÜÓ£dG iód á«HÉéjE’G äÉgÉŒ’G ºYO -6

.á«YGóHEG ≥FGô£H É¡d ∫ƒ∏M Ëó≤Jh äÓµ°ûŸÉH ¢SÉ°ùME’G ≈∏Y IQó≤dG á`/ÖdÉ£dG ÜÉ°ùcEG -7

.á`/ÖdÉ£dG É¡éàæj »àdG á«æØdG ∫ÉªYC’G ‘ IôaƒàŸG á«∏«µ°ûàdG º«≤dG ÚH äÉbÓ©dG á°ûbÉæe -8

.»æØdG πª©dG ‘ º«°ùéàdGh ¿ƒ∏dGh πµ°ûdG ‘ ájÒÑ©àdG ÊÉ©ŸG á¶MÓeh ,á«fGóLƒdG ä’É©Øf’G øY ÒÑ©àdG -9

.á«æØdG ™jQÉ°ûª∏d ÒµØàdGh §«£îàdG äGQÉ¡e á`/ÖdÉ£dG ÜÉ°ùcEG -10

.»æØdG êÉàfE’G ‘ IOó©àŸG äÉeÉÿÉH π«µ°ûàdG ≈∏Y IQó≤dG á`/ÖdÉ£dG ÜÉ°ùcEG -11

أهداف المشروع الفني )الفصلي(أهداف المشروع الفني )الفصلي(

المشروع الفصليالمشروع الفصلي
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ا�ضرع 
الفضي

اضم الم�ضرع

اأدات الخامات:
-
-
-
-
-
-

رة العمتخطيط ف

القويم:
النقد الفني القييم:

فــردي

جـمـاـي

نُــف.............................................. لم يُنـفـ

- نوع ا�ضرع:

 

- مراح تنفي ا�ضرع:

 

- طرق اإخراج ا�ضرع:

- قيمة ا�ضرع امالية النفعية:

- طرق ر� ا�ضرع:
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ثبت المصطلحات
مجال الزخرفة:

قواعد واأ�ص�س الزخرفة: هي ر�صومات وت�صميمات ومو�صوعات زخرفية وطبيعية وهند�صية ماأخوذة اأو مقتب�صة من الطبيعة  •
على اأ�ص�س �صليمة من الناحية الفنية والعلمية.

الزخرفة النباتية : تقوم الزخرفة النباتية اأو ما ي�صمى "فن التوريق" على زخارف م�صكلة من اأوراق النبات المختلفة من  •
الزهور المنوعة.

الزخرفة الهند�صية : يتكون من ر�صوم منبثقة عن اأ�صكال اأ�صا�صية متماثلة تتجمع فت�صكل �صبكة من الخطوط. •
الوحدة الزخرفية: عبارة عن خطوط منتظمة ومتنا�صقة وذات اأبعاد ومت�صاوية وغير ذلك مما ينتج عن ذلك �صكل زخرفي  •

جميل ومع تكرار هذه الوحدة ي�صبح هناك �صكل زخرفي متكامل.
التوازن: ويق�صد به توزيع عنا�صر ووحدات واألوان العمل الفني بطريقة متكاملة ومتنا�صقة داخل العمل الفني. •
الت�صعب: يظهر بو�صوح في التكوينات الزخرفية النباتية، وهو خروج الخطوط اأو العنا�صر النباتية من نقطة تعتبر محور  •

اأو مركز الت�صميم اإلى الخارج وقد يكون هذا المحور نقطة اأو خط.
التكرار: هو تلك الخا�صية التركيبية التي تحول الوحدة الب�صيطة في الن�صق اإلى وحدات اأكثر ذات قيمة جمالية. •
التكرار المتناثر: وفيه تمتد الوحدات الزخرفية متكررة بلا حدود، اأي في جميع الإتجاهات جانبًا بجانب اأو فوق بع�صها. •
يمكن  • حيث   ، الممتدة  ال�صطوح  في  المنثور  بالتكرار  وتتعاقب  تتجاور  التي  الزخرفية  الوحدات  هو  المت�صاقط:  التكرار 

ا، اأو راأ�صيًّا. ت�صاقط �صفوف تكراراتها اأفقيًّ
التكرار المتدرج: وفيه ين�صاأ العن�صر الواحد �صغيرًا، ثم متو�صطًا فكبيرًا على اأنه ينمو من ال�صغر اإلى الكبر بنف�س موا�صفات  •

و�صفات العن�صر ال�صغير في ال�صكل والقيمة عدا �صيئًا واحدًا اأن م�صاحته اأو حجمه يختلف.
ا التذهيب بالذهب. • الزخرفة: هي الزينة وكمال ح�صن ال�صيء، وتعني الزخرفة اأي�صً
الزخرفة الفنية: هي علم من علوم الفنون التي تبحث في الن�صب والتنا�صب والتكوين والفراغ والكتلة واللون والخط، وهي  •

اإما وحدات هند�صية اأو وحدات طبيعية تحورت اإلى اأ�صكالها التجريدية.
بوا�صطة  • وذلــك  الإآخــر  ن�صفيها على  اأحــد  ينطبق  الزخرفية بحيث  التكوينات  بع�س  ينظم  الــذي  التماثل: هو  اأو  التناظر 

م�صتقيم يدعى محور التناظر.
مجال الطباعة:

التكرار: هو اأب�صط قواعد التكوين الزخرفي اإعادة طبع العن�صر مرة بعد مرة بت�صميمات تعمل على اإيجاد اإيقاعات متنوعة. •
الحفر على القالب: هي عملية اإحداث ملام�س ينق�صم اإلى ثلاثة اأنواع حفر بارز بروزًا خفيفًا، حفر بارز بروزًا عاليًا، حفر  •

غائر في الإأر�صية. 
الدفر: وهي اأدوات الحفر التي ت�صتخدم في اإحداث الملام�س على �صطح القالب وتختلف باختلاف الخامة. •
الطباعة بالقالب: اإحدى مجالإت الطباعة اليدوية والتي يتم خلالها طباعة الإأ�صطح البارزة بعد تحبيرها بو�صائط لونية  •

على اأ�صطح طباعيه مختلفة. 
عجلة الإألوان:)رول الإألوان (: هي الإأداة التي ت�صتخدم لفرد العجائن اللونية على القوالب تمهيدًا لطبعها.   •
قالب الطباعة: هو القالب الم�صنع من خامة قابلة للحفر والمعد بت�صميمات قابلة للطبع عدة مرات.  •
ملام�س ال�صطوح: �صطوح الإأ�صياء وتنوع ملام�صها ما بين النعومة والخ�صونة. •
اإلى  • وتق�صم  الخطوط  من  مجموعة  اأو  خط  بين  المح�صور  الفراغ  باأنها  وتعرف  الزخرفي  التكوين  اأ�صا�س  هي  الوحدة: 

وحدات زخرفية هند�صية ووحدات زخرفية نباتية.
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المو�صوع الإأول

10�صكل )1(: لوحة طبيعة �صامتة.

11�صكل )2(: لوحة طبيعة �صامتة.

11�صكل )3(: لوحة طبيعة �صامتة.
11�صكل )4(: خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية.
11�صكل )5(: خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية.

12�صكل )6(: لوحة طبيعة �صامتة.

12�صكل )7(: لوحة طبيعة �صامتة.
12�صكل )8(: خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية.
12�صكل )9(: خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية.

13�صكل )10(: لوحة طبيعة �صامتة.
13�صكل )11(: خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية.

13�صكل )12(: لوحة طبيعة �صامتة.

13�صكل )13(: لوحة طبيعة �صامتة.
14�صكل )14(: �صورة لفواكه.

المو�صوع الثاني

15�صكل )15(:�صور تو�صح تاأثير اللون على لوحات القما�س.
16ال�صكل )16(: اأنواع مختلفة ومتعددة من قما�س الكانفا�س.

16�صكل )17(: اأدوات عمل اإطار للوحة الكانفا�س.
17-18الإأ�صكال )18، 19 ، 20 ، 21(: تثبيت قما�س الكانفا�س على الإإطار. 

18�صكل )22(: الكانفا�س جاهزًا للر�صم.
19�صكل )23(: الإألوان الإأ�صا�صية ودائرة الإألوان.
19�صكل )24(: فر�س ت�صتعمل للاألوان الزيتية.

20�صكل )25(:اأنواع مختلفة من فر �س الر�صم الزيتي، على اأنواع مختلفة من قما �س الكانفا �س.
21�صكل )26(: اأنواع مختلفة من �صكاكين الر�صم.

21�صكل )27(: و�صائط زيتية ومذيبات لتخفيف الإألوان الزيتية وتنظيف الفر�س.
22�صكل )28(: لوحة زيتية.

22، 23، 24الإأ�صكال )29، 30 ، 31 ، 32 ، 33 (: خطوات ر�صم لوحة زيتية. 

المو�صوع الثالث 

26�صكل )34 (: لوحة للفنان العالمي وي�صلي كاندي�صكي.
27�صكل )35(: لوحة للفنان العراقي �صياء العزاوي.

28�صكل )36(: لوحة للفنان ال�صعودي عبد الله ال�صيخ.
29�صكل )37 (: لوحة للفنان روي لين�ص�صتين.

31اأ�صكال الن�صاط )38 ، 39(: لوحات فنية.

31اأ�صكال الن�صاط )40 ، 41(: لوحات فنية.

مجال الرضم
فهرس الأشكال
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مجال الزخرفة

المو�صوع الإأول

34�صكل )42(: عنا�صر الزخرفة الإإ�صلامية.
36�صكل )43(: الت�صعب.

37�صكل )44(:  الت�صعب من نقطة في و�صع تماثلي.
37�صكل  )45(:  الت�صعب من نقطة و�صع يحقق التوازن.

38�صكل )46(: الت�صعب من خط على اأ�صا�س تماثلي.

38�صكل )47(: الت�صعب من خط على اأ�صا�س توازني.
39�صكل )48(: وحدات مت�صعبة لإأكثر من نوع في الطبيعة.
39�صكل )49(: وحدات مت�صعبة لإأكثر من نوع في الطبيعة.

40�صكل )50(: اأنواع مختلفة من الت�صعب.
40�صكل )51(: زخرفة مت�صعبة ملونة.

40�صكل )52(: زخرفة مت�صعبة اأبي�س واأ�صود.
41�صكل )53(: زخرفة نباتية اعتمدت على عنا�صر طبيعية النخلة.

42�صكل )54(: نخيل من الطبيعة.
43�صكل )55(: ت�صعب زخرفي.

44الإأ�صكال )56 ، 57(: مربعات.
45الإأ�صكال )58، 59 ، 60 ، 61 ، 62(.

المو�صوع الثاني

46�صكل )63(: وحدة زخرفية نباتية مت�صعبة.
46�صكل )64(: زخرفة المنتجات والم�صغولإت الفنية بالوحدات المت�صعبة. 

47�صكل  )65(: وحدة زخرفية نباتية مت�صعبة.
47�صكل  )66(: وحدات زخرفية مت�صعبة بالتكرار.

48الإأ�صكال )67، 68، 69(: ثلاثة اأنواع من التكرار.
49�صكل )70(: التكرار المتناثر.

50�صكل )71(: التكرار المت�صاقط.
51�صكل )72(: التكرار المتدرج.

52الإأ�صكال )73 ، 74(: �صطوح مختلفة للزخارف. 
53�صكل )75(: الخامات والإأدوات اللازمة لتنفيذ بطاقة تهنئة.  

54�صكل )76(: نماذج مختلفة لبطاقات التهنئة.
55الإأ�صكال )77 ، 78 ، 79 (: اأ�صطح مختلفة يمكن زخرفتها بالت�صعب الزخرفي.

56 �صكل )80(: اإطار �صورة.
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مجال الطباة
61�صكل )81(: حفر بدائي على ال�صخور.

61�صكل )82(: اأختام من الفخار.
61�صكل )83(: قطع الخ�صب والحفر.
62�صكل )84(: قطعة معدنية قديمة.

64�صكل )85(: منظر طبيعي بطريقة الر�صم اليابانية.

65�صكل )86(: لوحة الحمار الوح�صي »لفازريلي«.           
65�صكل )87(: لوحة بيكا�صو.          

65�صكل )88(: التاأكيد على الخطوط عند الحفر على اللاينو.       
66�صكل )89(: قطعة قما�س من الكتان عليه زخارف مطبوعة في الع�صر الفاطمي.

67�صكل )90(: الخامات اللازمة للطباعة بالقالب.
68�صكل )91(: قطع اللاينو الإأخ�صر.

68�صكل )92(: قطع اللاينو البني.
68�صكل )93(: الدُفر الم�صتخدمة عند الحفر.  

69�صكل )94(: الإألوان الم�صتخدمة في الطباعة.
70�صكل )95(: عجلة توزيع اللون.

70�صكل )96(: ا�صتخدام عجلة التلوين كقالب.
71�صكل )97(: ملام�س مختلفة لعجلة التلوين. 

71�صكل )98(: ت�صميمات خطية حرة ي�صهل حفرها على القوالب.
77�صكل )99(: طباعة الت�صميم باأكثر من لون.

77�صكل )100(: قالب ال�صل�صال الحراري.

78�صكل )101(: قالب ال�صل�صال الحراري.
78�صكل )102(: م�صتهلكات ورق الكرتون.

78�صكل )103(: قالب الإإ�صفنج الم�صغوط.
78�صكل)104(: قالب الفلين الم�صغوط.

80�صكل )105(: مراعاة  نقل الت�صميم مقلوبًا عندما يكون كتابيًّا.
81�صكل )106(: تكوين زخرفي مبتكر بتكرار الوحدة الزخرفية بلون واحد اأو باألوان مختلفة.

81�صكل )107(: لوحات للفنانة  الم�صرية اأميرة قطب.
82�صكل )108(: لوحات طباعة للفنان ال�صعودي اأحمد البار.

82�صكل )109(: لوحات حفر على قوالب مختلفة  للفنان  البحريني عبا�س يو�صف.  
85�صكل )110(: توظيف الطباعة.
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المراجع:

اإبراهيم، اأحمد عبد الرحمن بدون - اأ�ص�س الزخارف- الهيئة العامة ل�صوؤون المطابع الإأميرية، ط ن، م�صر. •
اإدري�س، ابتهاج بنت حامد، )1420هـ(، الطينات المحلية الملوثة واأثرها في اأثراء ال�صطح الخزفي، جامعة اأم القرى. •
اأكاديميا، )2004م(، �صل�صلة تعلم الر�صم، األوان الإأكريلك، بيروت، لبنان. •
اأكاديميا، )2004م(، �صل�صلة تعلم الر�صم الإألوان الزيتية، بيروت، لبنان. •
الإألمعي، مها محمد، ) 1416ه ( الطباعة بالب�صمة كمجال للتجريب في التربية الفنية لتنمية الإبتكار واإثراء القدرة الفنية  •

الت�صكيلية، ر�صالة ماج�صتير، جامعة اأم القرى.
النباتية  • العنا�صر  من  لمختارات  البنائية  والنظم  الجمالية  القيم  هـــ(،   1414( عبدالحفيظ،  بن  عمر  اآمــال  مليح،  ابــن 

والإ�صتفادة منها في مجال الت�صميم الزخرفي، ر�صالة ماج�صتير، وزارة التعليم العالي، جامعة اأم القرى.
جاد، حامد جاد محمد، واآخرون، )بدون(، تاريخ الزخرفة لل�صناعات الزخرفية والن�صيجية، مطابع الإأهرام التجارية، ط ن، م�صر. •
الحربي، �صهيل �صالم، )2003م(، الت�صوير الت�صكيلي في المملكة العربية ال�صعودية، موؤ�ص�صة الفن النقي. •
حموده، ح�صن على، )1972 م(، فن الزخرفة، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، م�صر. •
الحيلة، محمد محمود، )2002م(، التربية الفنية واأ�صاليب تدري�صها، دار الم�صيرة للن�صر والتوزيع، ط2، عمان ، الإأردن. •
الرئا�صة العامة ل�صوؤون الم�صجد الحرام والم�صجد النبوي، )1419 هـ(، م�صنع ك�صوة الكعبة الم�صرفة.  •
الروايجه، عايدة اأحمد، )1996 م(، فن ابتكار الإأ�صكال الزخرفية، دار الإإ�صراء للن�صر والتوزيع، عمان. •
زايد، اأحمد �صبري، )بدون(، الزخارف درا�صة مبادئ واأ�صول القواعد الزخرفية وعنا�صرها واأ�صاليبها، دار الطلائع للن�صر  •

والتوزيع والت�صدير، ط ن، القاهرة، م�صر.
�صاندرز، مايكل،)2006م(، الر�صم بالزيت، مكتبة جرير. •
ال�صامي، �صالح اأحمد، )1990م(، الفن الإإ�صلامي التزام وابتداع، دار القلم، ط  1، دم�صق، �صوريا. •
�صوقي، اإ�صماعيل، )2000م(، مدخل اإلى التربية الفنية، زهراء ال�صرق، ط 2، القاهرة، م�صر. •
ال�صايغ، �صمير، )1988م(، الفن الإإ�صلامي، دار المعرفة، ط 1، بيروت، لبنان. •
�صياء عزيز �صياء، بدون تاريخ، موؤ�ص�صة المن�صورية للثقافة والإإبداع. •
طالو، محيى الدين، )2000م(، الفنون الزخرفية، دار دم�صق، ج 6، دم�صق، �صوريا. •
طالو، محيى الدين، )1995م(، الفنون الزخرفية زخارف عبر التاريخ، دار دم�صق للطباعة والن�صر والتوزيع، ط5، دم�صق، �صوريا. •
طالو، محيى الدين، )1995م(، الفنون الزخرفية، دار دم�صق للطباعة والن�صر والتوزيع، ج 4، دم�صق، �صوريا. •
طالو، محيى الدين، )1994م(، الفنون الزخرفية، دار دم�صق للطباعة والن�صر والتوزيع، ج 1، دم�صق، �صوريا. •
طالو، محيى الدين، )1995م(، قواعد الزخرفة، دار دم�صق للطباعة والن�صر والتوزيع، ط 2، دم�صق، �صوريا. •
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