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· شاعر عربي رومانسي, جمع بين العاطفة الجياشة والفكر الموجه, وعمق التجربة والخيال.
·  ولد بلبنان سنة 1889م.
· كان يقطع مسافة ميلين سيراً على الأقدام- وهو طفل صغير- من قريته المحيدثة بلبنان إلى المدرسة التي يديرها الشيخ (إبراهيم المنذر) فيقف أمام نافذتها يصغي إلى شرح الدرس لعدم قدرته على دفع تكاليف الدراسة, وحين لمس المعلم شدة رغبته في طلب العلم دعاه إلى دخول الفصل دون مقابل.

· سفره إلى مصر: وهو في الثالثة عشرة من العمر, للعمل في (الإسكندرية) وواصل دراسته وتمكن من إصدار ديوان لـه أسماه (تذكار الماضي) وهو لم يتجاوز الثانية والعشرين من العمر.

· شعره في القضايا القومية :مدافعاً عن أمته ومستنهضاً إياها في مجابهة مستعمريها ومن ذلك:

	دنياك يا وطن العروبة غابة
فالبس لها ماء الحديد مطارقاً
لا شرع في الغابات إلا شرعها

	***

***

***
	حشدت عليك أراقماً وذئاباً
واجعل لسانك مخلباً أو ناباً
فدع الكلام شكاية وعتاباً



· هجرته إلى أمريكا الشمالية : عام 1912م وباستقراره فيها اختمرت تجربته الشعرية, وازدادت ملكته الأدبية اتساعاً, وموهبته التعبيرية متانة, فنهج نهجاً إيقاعياً تصويرياً واشترك في تأسيس الرابطة القلمية سنة 1920م.
· اتسم شعره هناك بــــ : (العفوية / وسهولة الألفاظ / وعذوبة العبارة / مناجاته للطبيعة).

            ومن ذلك قوله مخاطباً بلبلاً صداحاً:

	يا أيها الشادي المغرد في الضحى
لله درك شاعراً لا ينتهي
يا فيلسوفاً قد تلاقى عنده
طوباك إنك لا تفكر في غد

	***

***

***

***
	أهواك إن تنشد وإن لم تنشد
من جيِّد إلا صبا للأجود
طرب الخلي وحرقة المتوجد
بدء الكآبة أن تفكر في غد



· نظرته إلى الإنسان: مجد ذاته وسمى بها وأحب كل ما في الوجود حتى ذهب به الاعتقاد إلى أن كل ما في الحياة قائم على الحب فلولاه لكان العدم. وتحت تأثير هذا المنعطف الفلسفي تغنى (إيليا) بأجمل قصائده, وأسهم في إثراء الشعر العربي بفيض من المدلولات الإنسانية في أسمى معانيها. وفي ذلك يقول عن الإنسان الذي تكبر:

	نسي الطين ساعة أنه طين
وكسا الخز جسمه فتباهى
يا أخي لا تمل وجهك عني

	***

***

***
	حقير فصال تيهاً وعربد
وحوى المال كيسه فتمرد
ما أنا فحمة ولا أنت فرقد



· دواويـنــه: (إيليا أبو ماضي) , (تذكار الماضي) , (الخمائل) , (الجداول) , (تبروتراب).

مناسبة النص
إن هذا القصيدة تدعو إلى التفاؤل, والمحبة وتدفع إلى الخير في بساطة شعرية خالية من التعقيد, وفي فلسفة واضحة لا يفسدها غموض.

القصيدة تنتمي إلى بحر (الكامل) وتفعيلاته هي :
	متفاعلن متفاعلن متفاعلن

	***
	متفاعلن متفاعلن متفاعلن



الأفكار الرئيسية التي إشتمل عليها النص 
المحبة للجميع.ـ  مقابلة الإساءة بالإحسان. ـ  - العطاء دون انتظار.
المحبة للجميع 

	1 - كُنْ بَلْسَماً إنْ صارَ دهرُك أرقماً
2 - إنَّ الحياةَ حَبَتْكَ كُلَّ كنوزِها
3 - أحسنْ وإنْ لمْ تُجزَ حتى بالثّنا
4 - مَنْ ذا يُكافئُ زهرةً فوَّاحةً

	***

***

***

***
	وحلاوةً إنْ صارَ غيرُكَ عَلْقَما
لا تَبْخلَنَّ على الحياةِ ببعضِ ما
أيَّ الجزاءِ الغيثُ يبغي إن هَمَى؟
أو منْ يُثيبُ البلبلَ المترنِّما؟



	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	بلسماً
	دواءً وأملاً.
	الثنا
	الشكر.

	أرقماً
	الأرقم هو الثعبان أو الحية.
	الغيث
	المطر.

	علقماً
	العلقم نوع من الشجر يتصف بالمرارة الشديدة.
	يبغي
	يطلب ويريد.

	حبتك
	أعطتك
	همى
	هطل بغزارة.

	كنوز الحياة
	كل ما بها من عوامل البهجة والتي يجب الاستمتاع بها.
	فواحة
	تنشر عبيرها.

	ببعض ما
	المراد ببعض ما وهبتك إياه.
	المترنما
	الصداح أو المغرد بصوت جميل.

	لم تجز
	لم تؤجر.
	
	


شرح وتحليل الأبيات:
· يقول إيليا أبو ماضي : عليك أن تكون دواءً, وأملاً لكل من حولك حتى وإن كان يضمر لك الشر, وامنح محبتك وصفاء نفسك لغيرك وإن لم تجد منه سوى الجفاء والجحود.

· وتذكر أن هذه الحياة أعطتك الخيرات الكثيرة, ولم تبخل عليك بأثمن ما تملك, فلا تضن ببعض ما وهبته لك.
· بل كن مثلها والتزم مواصلة الإحسان دون أن تنتظر ثواباً لما تفضلت به, ألا ترى المطر يسقي الزرع والإنسان.
· والزهرة الفواحة تنشر عطرها, والبلبل الصداح يغرد بصوته الجميل وجميعهم لا ينتظرون من أحد جزاء, ولا يطلبون لعطائهم ثناء.
 الجمال الفني في الأبيات:
	1 -  كن بَلْسَماً إن صار دهرُك أرقما

	***
	وحلاوةَ إن صارَ غيرُك عَلْقَما



· (كن): أسلوب إنشائي طلبي بصورة الأمر, غرضه البلاغي هو النصح والإرشاد.

· (كن بلسماً): تشبيه بليغ, حيث شبه المخاطب بالبلسم, وحذف أداة التشبيه ووجه الشبه, وسر جماله توضيح الفكرة برسم صورة لها.
· (حلاوةً): تشبيه بليغ, بتقدير (كن حلاوةً).
· (دهرك أرقماً): تشبيه بليغ.
· (غيرك علقماً): تشبيه بليغ.
· بين (حلاوة / وعلقماً): طباق إيجابي.
· معنى البيت الرامي إلى ضرورة مبادلة الإساءات بالإحسان, فيه اقتباس حيث إنه يتفق مع قوله تعالى: (ادفع بالتي هي أحسن فإذا الذي بينك وبينه عداوةٌ كأنه ولي حميم).
	2 - إنَّ الحياة حَبَتْك كُلَّ كنوزها

	***
	لا تبْخلَنَّ على الحياة ببعض ما



· (إن): للتوكيد على ما تقدمه الحياة للإنسان.

· (الحياة حبتك كنوزها): استعارة مكنية, فيها تشخيص.
· (لا تبخلن....): أسلوب إنشائي طلبي بصورة (النهي), غرضه النصح والإرشاد.
· (لا تبخلن على الحياة): استعارة مكنية, فيها تشخيص.
· (الشطر الأول):الأسلوب فيه خبري كحجة دامغة لتدعيم فكرته وهي ضرورة مبادلة الإساءة بالإحسان.
	3 - أحسن وإن لم تُجزَ حتى بالثّنا
	***
	أيَّ الجزاءِ الغيثُ يبغي إن هَمَى؟


· (أحسن): أسلوب إنشائي طلبي بصورة الأمر غرضه البلاغي النصح والإرشاد للإكثار من عمل الخير.

· (إن لم تجز حتى بالثنا): أسلوب شرط, غرضه البلاغي الفرض والاحتمال.
· (حتى بالثنا): توحي بالتقليل.
· (أي الجزاء.....): أسلوب إنشائي طلبي بصورة الاستفهام, غرضه النفي.
· (الغيث يبغي): استعارة مكنية.
	4 -  مَنْ ذا يُكافئ زهرةً فوَّاحةً

	***
	أو من يثيب البلبلَ المترنِّما؟



· (من ذا يكافئ....): أسلوب إنشائي طلبي بصورة (الاستفهام), غرضه (النفي).
· (يكافئ زهرة): استعارة مكنية, فيها تشخيص.
· (فواحة): صيغة مبالغة على وزن (فعالة) توحي بكثرة واستمرارية الزهر في التعبير عما يمتاز به.
· (زهرة فواحة): كناية عن العطاء المتواصل.

· (من يثيب...): أسلوب إنشائي طلبي بصورة الاستفهام, غرضه النفي.
· (يثيب البلبل): استعارة مكنية, فيها تشخيص.
· (البلبل المترنما): تناسب الصفة مع الموصوف.
 مقابلة الإساءة بالإحسان 

	5 - أيقِظْ شُعُوركَ بالمحبةِ إنْ غَفَا
6 - أحببْ فيغدو الكوخُ كوخاً نيِّرا
7 - كرهَ الدُّجى فاسودّ إلا شُهْبَه
8 - لو تعشقُ البيداءُ أصبحَ رملُها
9 - لو لم يكنْ في الأرضِ إلاّ مُبغِضٌ

	**
**

**

**
**
	لولا شعورُ الناسِ كانُوا كالدُّمى
وابغضْ فيُمسي الكوخُ سجناً مظلماً
بقيتْ لتضحكَ منه كيفَ تجهَّما
زهراً وصارَ سرابُها الخدَّاعُ ما
لتبرَّمتْ بوجودِه وتبرَّما




	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	أيقظ
	جدد.
	شهب
	نجوم, جمع (شهبة).

	شعورك
	 إحساسك.
	تجهما
	أصبح عابساً.

	غفا
	غفل.
	البيداء
	الصحراء.

	الدمى
	جمع (دمية) وهي اللعبة من التماثيل.
	السراب
	ما يظنه الإنسان بماء وهي ليس كذلك.

	الكوخ
	البيت الصغير المتواضع.
	الخداع
	الكاذب- الواهم.

	نيراً
	تملأه السعادة.
	ما
	ماء, وحذفت الهمزة للضرورة الشعرية.

	ابغض
	اكره.
	مبغض
	كاره.

	الدجى
	الظلام الدامس.
	تبرمت
	تضايقت.


شرح وتحليل الأبيات:
· واعلم أنه لولا مشاعر المحبة والود لأصبحت الحياة مقفرة مفزعة, ولأصبح الإنسان على ظهرها أشبه بتمثال جامد, فلا أحاسيس محبة توقظه, ولا مشاعر دقيقة تحركه.

· ويستمر الشاعر في توضيح فلسفته فيأتي بمزيد من الشواهد فيقول: إن الكوخ الذي تسكنه نعيم هو عند المحبة, وجحيم لا يطاق في حالة البغض.
· والدجى أسود وأظلم لأنه كره, وبغض, فتعرض لسخرية من حوله من الشهب المضيئة.
· والصحراء عندما أحبت أزهرت رمالها, وتحول سرابها إلى ماء يسقي عطشها.
· والأرض لم تطق مبغضاً عليها وإن كان واحداً, فهي تتململ من بقائه على رحابها الواسعة, وتتمنى زواله, وهو يتمنى الرحيل عنها- كذلك- لأنه لا يعرف الحب ومعناه.
الجمال الفني في الأبيات:
	5 - أيقظْ شعورك بالمحبةِ إن غفا

	**
	لولا شعور الناس كانوا كالدمى



· (أيقظ): أسلوب إنشائي طلبي بصورة (الأمر) غرضه هو النصح والإرشاد.

· (أيقظ شعورك بالمحبة):  استعارة مكنية, فيها تشخيص وتجسيم.
· (كانوا كالدمى): تشبيه مجمل, سر جماله: توضيح الفكرة برسم صورة لها.
	6 - أجبْ فيغدو الكوخ كوخاً نيِّرا
	**
	وابغضْ فيُمسي الكوخ سجناً مظلماً


· بين (أحبب /  وابغض): مقابلة إيجابية.

· بين (يغدو / ويمسي): مقابلة إيجابية.
· بين (نيراً / مظلماً): طباق إيجابي.
· كلمة (يغدو): توحي بالتفاؤل في ظل الحب.
· كلمة (يمسي): توحي بالتشاؤم في ظل البغض.
· كملة (الكوخ): يقول النقاد فيها, أن الشاعر لو كان استخدم كلمة (القصر) بدلاً منها في الشطر الثاني لكان المعنى ازداد قوةً وتأثيراً, فيصبح القصر على الرغم من سعته وجمال صنعه مظلماً إذ افتقد المحبة, ويقول آخرون: لعل الشاعر قصد تصوير الكوخ في الحالتين (المحبة  - البغض) ولم يقصد المقارنة.
	7 - كره الدُّجى فاسودّ إلا شُهْبَه

	**
	بقيتْ لتضحك منه كيف تجهَّما



· (كره الدجى): استعارة مكنية, فيها تشخيص.

· (شهبه بقيت لتضحك): استعارة مكنية, فيها تشخيص.
· بين (تضحك / تجهما): مقابلة إيجابية.
· (كيف تجهما): أسلوب إنشائي طلبي بصورة الاستفهام, غرضه البلاغي هو السخرية.
	8 - لو تعشق البيداءُ أصبحَ رملُها

	**
	زهراً وصار سرابُها الخدَّاع ما



· (تعشق البيداء) : استعارة مكنية, فيها تشخيص.

· (رملها زهراً) : تشبيه بليغ.
· (سرابها.... ما) : تشبيه بليغ.
	9 - لو لم يكنْ في الأرض إلاّ مُبغِضٌ
	**
	لتبرَّمت بوجوده وتبرَّما



· (لم يكن في الأرض إلا مبغض): أسلوب قصر, بطريقة النفي والاستثناء, غرضه البلاغي التوكيد والتخصيص.

· (لو): تدل على الفرض والاحتمال.
· (تبرمت بوجوده): استعارة مكنية, فيها تشخيص.
العطاء دون انتظار 

	10- لا تطُلبنَّ محبةً مِنْ جاهلٍ
11- وارفقْ بأبناءِ الغباءِ كأنَّهم
	**

**
	المرءُ ليسَ يحبُّ حتى يفْهَما
مرضى فإنَّ الجهلَ شيءٌ كالعمى


	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	جاهل
	أحمق.
	ارفق
	كن سمحاً.

	المرء
	الإنسان.
	أبناء الغباء
	الذين لديهم قصور في الفهم والإدراك.

	يفهما
	يعي ويدرك.
	
	


 شرح وتحليل الأبيات:
· يختتم الشاعر قصيدته بتضمينها حكمة يقول فيها: (إياك أن تطلب المحبة من جاهل, فالحب لا يعمر القلوب التي لا تفهم كنه الحياة وسرها, ولا تدرك أنها قائمة على المحبة).

· وأخيراً يدعو إلى الترفق بأولئك النفر الذين انطوت نفوسهم على الكره والبغض, فهم - في نظره - معذورون لقصور فهمهم, وغباء فكرهم.

 الجمال الفني في الأبيات:
	10- لا تطُلبنَّ محبةً من جاهل

	***
	مرضى فإنَّ الجهل شيء كالعمى



· (لا تطلبن): أسلوب إنشائي طلبي بصورة (النهي), غرضه البلاغي (النصح والإرشاد).

· بين (جاهل / ويفهما): طباق معنوي.
· (البيت كله): يجري مجرى الحكمة, التي مجملها, (لا تنتظر المحبة من جاهل) وهي تدل على خبرة الشاعر بالحياة.

	11- وارفقْ بأبناءِ الغباء كأنَّهم

	***
	مرضى فإنَّ الجهل شيء كالعمى



· (ارفق): أسلوب إنشائي طلبي بصورة (الأمر), غرضه البلاغي النصح والإرشاد.

· (أبناء الغباء): استعارة مكنية.
· (كأنهم مرضى): تشبيه مجمل.
· (الجهل شيء): تشبيه بليغ.
· (شيء كالعمى):  تشبيه مجمل.
ما أشتمل عليه النص
إنتماء النص :
إلى الأدب الرومانسي, ويتميز بنكهة أدباء المهجر الذين اعتنوا بالبعد الإنساني في أسمى معانيه, وتفننوا في تصويره بأسلوبهم الشيق المملوء بالجمال, والرقة والعذوبة. وإيليا أبو ماضي ينتمي إلى هذه المدرسة, فقد نفس في هذا النص عن مشاعره الإنسانية الدافئة التي تدعو إلى تنمية القيم النبيلة, وتجسيد العواطف السامية, فألبسه حللاً جميلة من المعاني, والألفاظ جعلته ينافس على موقع الصدارة من بين النصوص الشعرية التي جادت بها قريحته.
الـقـصيـدة :
 تجمع كل خصائص المهجر الشمالي والتي من أبرزها:
1- النزعة الإنسانية.
2- النزعة الروحية.
3- التأمل في الطبيعة ومظاهرها.

4- الرمز.
     5- المشاركة الوجدانية.   6- إيثار السهولة.       7- الوحدة العضوية.
غرض هذا النص :
 هو (الدعوة إلى التفاؤل) وهي من سمات أدباء المهجر نتيجة لتأملهم في الحياة والكون وخبرتهم بالنفوس وعوامل سعادتها. وقد تكررت هذه الدعوة في شعر إيليا أبي ماضي.
الأفـكــار :
واضحة ومترابطة.
الألـفــاظ :
 سهلة وقريبة من لغة الحياة, والعبارات سلسة.
الأسـاليـب :
 متنوعة بين الخبر والإنشاء للتشويق والإثارة والمحسنات غير متكلفة.
ملامح شخصية الشاعر :
1- واسع الثقافة, ودارس لطبائع النفوس.

2- يميل إلى التفاؤل.

3- الاتجاه الإنساني بالحرص على سعادة الناس.
الخصائص الفنية لأسلوب الشاعر :
1- سهولة الألفاظ, وقربها من لغة الحياة.
2- عمق الأفكار.

3-  قوة الخيال وروعة التصوير.

4- الاستعانة ببعض المحسنات غير المتكلفة.

الأجابات النموذجية لأسئلة الكتاب المدرسي
أين ولد (إيليا أبو ماضي)؟ وفي أي عام؟

ولد إيليا أبو ماضي بقرية المحيدثة بلبنان, في عام 1889م.

إلى أي مدرسة أدبية ينتمي؟
ينتمي إلى المدرسة الرومانسية, وعلى وجه التحديد مدرسة المهجر الشمالي أو الرابطة القلمية.

نافح (إيليا) بقلمه عن قضايا أمته. بين ذلك مع الاستشهاد.
لقد تناول شعر إيليا في بداياته الأولى القضايا القومية حيث سل يراعه منافحاً عن أمته ومستنهضاً إياها في مجابهة مستعمريها ومما قاله في ذلك :

	دنياك يا وطن العروبة غابة
فالبس لها ماء الحديد مطارقاً
لا شرع في الغابات إلا شرعها

	***

***

***
	حشدت عليك أرقماً وذئاباً 
واجعل لسانك مخلباً أو ناباً
فدع الكلام شكاية وعتاباً



ما التجديد الذي مس شعره بعد استقراره في مهاجره؟
التجديد هو اختمار تجربته الشعرية, وازدياد ملكته الأدبية اتساعاً, وموهبته التعبيرية متانة, فنهج نهجاً إيقاعياً تصويرياً اتسم بالعفوية وسهولة الألفاظ وعذوبة العبارة.

يقول الشاعر: عليك أن تقابل الإساءة بالإحسان. اذكر البيت الذي يشير إلى ذلك.
البيت هو :

	كن بلسماً إن صار دهرك أرقماً

	***
	وحلاوة إن صار غيرك علقماً



 اشرح البيت التاسع شرحاً أدبياً.
 والأرض لم تطق مبغضاً عليها وإن كان واحداً تتململ من بقائه على رحابها الواسعة, وتتمنى زواله, وهو يتمنى الرحيل عنها - كذلك - لأنه لا يعرف الحب ومعناه.

استخرج من البيت الأول تشبيهاً, ثم اشرحه.

التشبيه في قوله: (دهرك أرقما) و نوع التشبيه: (بليغ).

       * شرحه : حيث شبه الدهر بالأرقم, وحذف أداة التشبيه, ووجه الشبه.

استخرج الطباق الموجود في البيت السادس, وبين أثره في المعنى.
* الطباق في قوله: (نيراً  -  ومظلماً).

*المقابلة : (أحبب  -  وابغض),

       * وسر جماله :  هو إبراز المعنى وتوضيحه وتوكيده وتقويته.
اشرح الصور الجمالية في العبارات الآتية مع بيان نوعها: 

(كره الدجى / الناس كالدمى / زهرة فواحة).
* (كره الدجى): استعارة مكنية.

· شرحها : حيث شبه الدجى بالإنسان الذي يكره, وحذف المشبه به, وأتى بصفة من صفاته وهي الكره.

* (الناس كالدمى): تشبيه مجمل.
· شرحها: حيث شبه الناس بالدمى وذكر المشبه (الناس), وأداة التشبيه (الكاف), والمشبه به (الدمى) وحذف وجه الشبه.
*(زهرة فواحة): كناية.
· شرحها: حيث إن هذا التعبير كناية عن العطاء المتواصل.

اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس :
· كان (إيليا يستمع للدرس من النافذة لكونه: (تأخر عن موعد الحصة / لم يمتلك رسوم الدراسة 





/ لزهده في التعليم).
· أصدر (إيليا) أول دواوينه (تذكار الماضي) في: 
(مصر / لبنان / أمريكا).
· الصورة البلاغية في عبارة (تعشق البيداء): 
(استعارة تصريحية / تشبيه/ استعارة مكنية).
· كلمة (مبغض) في قوله: (لو لم يكن في الأرض إلا مبغض) هي: (خبر يكن/ اسم يكن/ صفة).
· كلمة (أي) في البيت الثالث مفعول به لـ: 
(أحسن / تجزى / يبغي ).


عبدالله البردوني
· أصيب بالجدري عام 1933م, ففقد بصره. 

· التحق بكتاب القرية عام 1934م. فحفظ الكثير من القرآن الكريم, وأكمل دراسة القرآن الكريم في المدرسة الشمسية في مدينة ذمار.

· اعتقل عام 1948م, وسجن تسعة أشهر بسبب شعره المناهض للحكم البائد.

· انتقاله إلى صنعاء: 1949م ليواصل دراسته في الجامع الكبير, ثم انتقل إلى دار العلوم بصنعاء, وحصل على إجازة (شهادة) العلوم الشرعية والتفوق اللغوي. وفي عام 1953م, عين مدرساً في الدار نفسها.

· عمل محامياً, ومديراً لإذاعة صنعاء. انتخب رئيساً لاتحاد الأدباء والكتاب اليمنيين عام 1970م.

· * جائزة أبي تمام بالموصل في العراق 1971م.

* جائزة مهرجان جرش الرابع بالأردن عام 1981م.* جائزة شوقي وحافظ بالقاهرة عام 1981م.

* جائزة سلطان العويس 1983م.* تقلد وسامي الأدب والفنون في عدن 1982م.

* جائزة صنعاء 1984م.*واختير بوصفه أبرز شاعر ضمن استبيان ثقافي عام 1997م.
· سخريته وطرافته : ومن ذلك قوله:

	لو تحولت فرخة ثعلبوني
لو رأوني أمسي حماراً لنادوا


	***

***
	لو تضفدعت خبروا عن نقيقي
خبراء يترجمون نهيقي



· ميله إلى (اللامعقول) أو (السريالية) :  ومن ذلك قوله:
	للريح طعم في حلوق الحصى
هذي الشابابيك لها صبوة

	***

***
	وللحواري بالنجوم اكتحال
إلى وصال غير ذاك الوصال



· مـن أشهـر أعـمـالــه :

    ( أ) دواويــــن :
* من أرض بلقيس.
       *  في طريق الفجر.
   * مدينة الغد.
        *لعيني أم بلقيس

* كائنات الشوق الآخر.    * رواغ المصابيح.
   *جوَّاب العصور.     *عودة الحكيم ابن زايد.
* وجوه دخانية في مرايا الليل.      * زمان بلا نوعية.
      * ترجمة رملية لأعراس الغبار.

( ب) كُتــب : ( رحلة في الشعر اليمني - قضايا يمنية  - فنون الأدب الشعبي- اليمن الجهوري).

مناسبة النص
الأبيات التالية من قصيدة بعنوان (شتائية) في ديوانه: ترجمة رملية لأعراس الغبار, الصادر في دمشق عام 1983م.

الأفكار الرئيسية التي إشتمل عليها النص 
الظلام والزمن.ـ  الواقع المزيف.ـ  القلب ا المقاوم. 
الظلام والزمن

	1 - ماذا هنا غيرُ الدُّجى المشبوهِ ووحشي السكون.
2 - وكأنَّ كلَّ دقيقةٍ تبدو ملايينَ القرون.
3 - كلُّ الكواكبِ لا تدورُ وكلُّ ثانيةٍ حرون.
4 - والليلُ يبتدعُ التهاويلَ الغريباتِ الفنون.
5 - ويُرَهِّلُ المذياعُ حشرجةً يُسميها اللحون.



	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	الدجى
	الظلام الدامس.
	التهاويل
	الأهوال والمخاوف والمفرد (تهويلة).

	وحشي السكون
	ساكن موحش.
	يرهل
	يصدر.

	القرون
	جمع قرن وهو كل مائة عام.
	حشرجة
	صوت هزيل غير واضح.

	حرون
	نافر متوتر.
	اللحون
	جمع (لحن).

	يبتدع
	يختلق ويتفنن.
	
	


شرح وتحليل الأبيات:
· يقول الشاعر: الظلام ساكن موحش فيه ريبة وشبهة.
· والزمن متجمد ثابت فكأن الدقيقة ملايين القرون.
· والكواكب لا تتحرك والليل لا ينزاح وكل ثانية تبدو مستنفرة لا تود الحركة والتعاقب.
· والليل يتفنن باستعراض المخاوف والأهوال.
· والمذياع لا يرسل إلا لحناً يشبه الحشرجة الهزيلة.
 الجمال الفني في الأبيات:
	1 - ماذا هنا غير الدجى المشبوه ووحشي السكون.



· (ماذا هنا غير الدجى): أسلوب إنشائي طلبي بصورة الاستفهام, غرضه البلاغي هو (النفي).

· (هنا): اسم إشارة للمكان القريب, للدلالة على قرب المحنة والأسى من نفس الشاعر.
	2 - وكأن كل دقيقة تبدو ملايين القرون.



· (وكأن كل دقيقة....ملايين القرون): تشبيه مجمل.
	3 - كل الكواكب لا تدور وكل ثانية حرون.



· (كل ثانية حرون): تشبيه بليغ, حيث شبه كل ثانية بحصان صعب الترويض والمهادنة في الليل المهول, وحذف أداة التشبيه, ووجه الشبه.

· (كل الكواكب لا تدور وكل ثانية حرون): كناية عن صعوبة مرور الوقت وذهاب الليل.
	4 - والليل يبتدع التهاويل الغريبات الفنون.



· (الدجى / الليل) : رمز للسوء الموجود في حياة الناس.
	5 - ويرِّهل المذياع حشرجة يسميها اللحون.



· (يرهل المذياع حشرجة): استعارة مكنية.
الـواقـع الـمـزيــف

	6 - الحبُّ متّهمٌ ومتهمٌ أسى القلب الحنونْ.
7 -  والصوتُ يحترف الخيانةَ والسكوتُ كمن يخونْ.
8 - حتى الجذورُ مدانةٌ بذنوبِ إنجابِ الغصونْ.
9 - حتى الصخورُ لأنها كانت لذي يزنٍ حصونْ.
10- حتى الذي كان احتلالاً ملَّسوه بالسمونْ.
11- حتى الذي كان اسمُه عنباً تحوَّلَ زيزفونْ.



	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	أسى
	حزن.
	حصون
	جمع (حصن) وهو المكان المنيع.

	يحترف
	يتقن بمهارة.
	احتلالاً
	استعماراً.

	يخون
	مقابلها (يأتمن).
	ملسوه
	دهنوه.

	إنجاب
	ميلاد.
	السمون
	السمن على الخبز.

	الغصون
	جمع (غصن).
	الزيزفون
	نوع من الأشجار الوفيرة الظلال, بدون ثمار.


شرح وتحليل الأبيات:
· يشير الشاعر إلى أن ما يقابل هذا الجو الخارجي بظلامه ووحشيته هو إظلام ووحشة في صدور الناس, فالحب متهم لديهم والأسى أو الحزن متهم أيضاً.

· وكل صوت خائن بل إن السكوت قريب من الخيانة.
· حتى جذور الشجر مدانة لأنها سبب في أغصانها.
· والصخور مدانة لأنها كانت حصوناً لفارس اليمن سيف بن ذي يزن.
· لدرجة أن الحقائق المسلم بها انقلبت وتغيرت مثل عدم قبول الاستعمار الذي أصبح مسوغاً ومقبولاً.
· والعنب الذي كان ثمراً وظلالاً أصبح مثل الزيزفون في الظلال فقط بلا ثمار.
الجمال الفني في الأبيات:
	6 - الحبُّ متّهمٌ ومتهمٌ أسى القلب الحنونْ.



· (الحب متهم): استعارة مكنية.

· (متهم أسى القلب الحنون): استعارة مكنية.
· (القلب الحنون): تعبير يوحي برقة القلب.
	7 - والصوتُ يحترف الخيانةَ والسكوتُ كمن يخونْ.



· (والصوت يحترف الخيانة): استعارة مكنية, وهي صورة مبتدعة تتجاوز الصور التقليدية.

· بين (الصوت /  والسكون): طباق إيجابي.
	8 - حتى الجذورُ مدانةٌ بذنوب إنجابِ الغصونْ.



· (حتى الجذور مدانة): استعارة مكنية.

· (حتى): تدل على الغاية, وتكرارها للدلالة على شدة هذا الانقلاب الكبير.
· (إنجاب الغصون): استعارة مكنية.
	9 - حتى الصخورُ لأنها كانت لذي يزنٍ حصونْ.



· (الصخور مدانة): استعارة مكنية, وفيها إشارة إلى ضياع القيم الوطنية.

· (الصخور....حصون): تشبيه بليغ, يوحي بعمق إحساس الشاعر بالظواهر من حوله.
	10- حتى الذي كان احتلالاً ملَّسوه بالسمونْ.



· (البيت كله): التعبير فيه بسيط وساخر.

· (احتلالاً ملسوه بالسمون): استعارة مكنية, وهذا تعبير مأخوذ من إضافة السمن على الخبز كي يساغ ويبلع, وهي كناية عن تزييف الحقائق.
	11- حتى الذي كان اسمه عنباً تحول زيزفونْ.



· (عنباً تحول زيزفون): تشبيه مجمل.

· (البيت كله): كناية عن تزييف الحقائق.
القلـب المـقـاوم

	12- للقلبِ يا ديجورُ قَلبٌ من أساطيرِ الفتونْ.
13- لن يعدمَ الأرقُ النجومَ ولن ينامَ العاشقونَ.



	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	ديجور
	ظلام, والجمع (دياجير).
	الفتون
	ما يفتن ويسحر.

	أساطير
	خرافات, والمفرد (أسطورة).
	الأرق
	القلق.


 شرح وتحليل الأبيات:
· يقول الشاعر: قلبي وقلوب أمثالي نابضة بكل ما يفتن ويسحر, ويعجب رغم كل هذه الظروف.

· والأرق السائد تتغلب عليه هذه القلوب, وبرؤية النجوم, وكل عاشق لابد أن يجافيه النوم وهذا ثمن المقاومة والرفض.
 الجمال الفني في الأبيات:
	12- للقلب يا ديجور قَلبٌ من أساطير الفتونْ.



· (للقلب.... قلب): أسلوب قصر بطريقة تقديم ما حقه التأخير, للتوكيد والتخصيص.

· (يا ديجور): نداء غرضه التحدي.
· (أساطير الفتون): استعارة تصريحية, حيث شبه دماء القلب بالأساطير, وحذف المشبه, واكتفى بالمشبه به.
	13- لن يعدم الأرقُ النجومَ ولن ينامَ العاشقونَ.



· (لن يعدم الأرق النجوم): استعارة مكنية.

· (البيت كله): كناية عن ضرورة سطوع النجوم, رغم كل ما يمنعها.
· (لن ينام العاشقون): كناية عن المقاومة والتضحية وكأن هذا هو ثمن المقاومة والرفض.
ما أشتمل عليه النص 
· يسمي بعض النقاد البردوني شاعر الأسئلة من كثرة الأسئلة في شعره.
· النـص :
·  نصوص البردوني ذو طابع رومانسي يتسم بالاستجابة للإحباطات وبالألفاظ الأقرب إلى البساطة وجيشان العواطف, والمعاني غير المباشرة, والصور المنتزعة من الوجدان, وهو مما يُسمَّى بــ: (الشعر المنثور) .
· الألفــاظ : 
· ألفاظ الشاعر مألوفة باستثناء القليل منها.
· الموسيقا : في الأبيات خارجية ظاهرة, مصدرها وحدة الوزن والقافية, يصاحبها موسيقا داخلية ظاهرة, مصدرها تكرار بعض الحروف والكلمات, وموسيقا داخلية خفية مصدرها حسن اختيار الشاعر لكلمات ذات وقع خاص, وحسن تنسيق هذه الكلمات, وصدق العاطفة, وترابط الأفكار, وروعة التصوير, ودلالات الجمل.
· البردوني شاعر متفرد لأنه جمع بين خصائص المدارس الأدبية كلها, فأخذ من الكلاسيكية الحفاظ على وحدة الوزن والقافية, من حيث شكل القصيدة, وأخذ من الرومانسية الحداثة الشعرية المتمثلة في التعبير عن المضمون الجديد, وأخذ من الواقعية التعبير بالبيت الشعري المقارب - إلى حد ما- بالسطر الشعري الذي اتسمت به الواقعية.
الأجابات النموذجية لأسئلة الكتاب المدرسي
أين درس البردوني؟ وما أعلى شهادة حملها؟
* درس البردوني في كتاب قريته عام 1934م فحفظ الكثير من القرآن الكريم. وأكمل دراسة القرآن الكريم في المدرسة الشمسية في مدينة ذمار, ثم واصل دراسته في الجامع الكبير في صنعاء, ثم التحق بدار العلوم في صنعاء.

     * وأعلى شهادة حملها هي : (إجازة العلوم الشرعية والتفوق اللغوي).
ما الأعمال التي مارسها ؟
 عمل محامياً. ومديراً لإذاعة صنعاء, كما أنه انتخب رئيساً لاتحاد الأدباء والكتاب اليمنيين عام 1970م.

اذكر جائزتين من الجوائز التي نالها الشاعر .
نال :
* جائزة (أبي تمام) بالموصل في العراق عام 1971م.

*  وجائزة (مهرجان جرش الرابع) بالأردن عام 1981م.

اذكر خمسة من دواوين البردوني الشعرية .
الدواوين هي :  ( جَّواب العصور / من أرض بلقيس / طريق الفجر / مدينة الغد / وجوه دخانية في مرايا الليل).

ما الفكرة في الأبيات من (1 -  5) ؟
الفكرة هي :  (وطأة الظلام والزمن الثقيل).

س6/ لماذا وصف الشاعر الظلام بالمشبوه ؟
ليؤكد على أنه موحش ومملوء بالريبة والشبهة.

علام يدل قول الشاعر: (كل ثانية حرون) ؟
يدل هذا التعبير على صعوبة مرور الوقت وذهاب الليل.

ما العلاقة بين المذياع والليل في الأبيات؟
العلاقة بينهما ترادفية حيث إن كلاً منهما مصدر للتعبير عن السوء الموجود في حياة الناس.

 (الجذور مدانة بذنوب إنجاب الغصون) هذا قول مجازي. وضح ذلك.

التعبير حقاً مجازي لأنه اشتمل على أكثر من صورة خيالية مثل: 

· (الجذور مدانة بذنوب): فهي استعارة مكنية, حيث شبه الشاعر الجذور بالإنسان المتهم, وحذف المشبه به, وأتى بصفة من صفاته وهي (الإدانة), وسر جمالها هو: توضيح الفكرة برسم صورة لها, مع التشخيص والتجسيم.

ما البيتان اللذان ينصان على القيم الوطنية؟
البيتـــــــــان همـــــا :
* للقلب ياديجور قلب من أساطير الفتون.

* لن يعدم الأرق النجوم ولن ينام العاشقون.

في الأبيات ما يشير إلى الأرض والبيئة اليمنية. حدد ذلك.
ما يشير إلى ذلك هو قول الشاعر: (حتى الصخور لأنها كانت لذي يزن حصون).

· فكلمة (الصخور) تدل على البيئة الجبلية التي تمتاز بها اليمن, وكلمة (ذي يزن) إشارة صريحة إلى الفارس اليمني المغوار سيف بن ذي يزن.

ما الفكرة في البيتين الأخيرين ؟
الفكرة هي : (القلب الرافض المقاوم).

التكرار من وسائل الموسيقا الداخلية. اذكر مثالاً من الأبيات.
حقاً من مصادر الموسيقا الداخلية الظاهرة تكرار بعض الحروف أو الكلمات, ونحن نجد ذلك متحققاً في هذه القصيدة.  فمن الحروف المتكررة: (السين, والراء). ومن الكلمات المتكررة: (حتى  / القلب / الذي / لن).

في البيت التاسع حذف , بينه .
الحذف في قولـه : (حتى الصخور) والمحذوف هو كلمة (مدانة) التي فهمت من البيت السابق عندما قال: (حتى الجذور مدانة).

استخرج من الأبيات مصدرين رباعيين, وصيغة مبالغة على وزن (فعول).

* المصدران الرباعيان هما: ( إنجاب  / حشرجة).

* صيغة المبالغة هي: (الحنون). على وزن : (فعول).

اختر الإجابة الصحيحة من بين القوسين :
·  في التعبير (يسميها اللحون): 

(تشبيه / استعارة / كناية).
·  قد يأتي اللفظ (حتى) للـ:


(قصر / عطف / تحديد).
·  معنى (الفتون): 



(الإعجاب / الاستحسان / القبول).
·  النفي في (لن ينام العاشقون) يوحي بـ:
(الإحباط / الموافقة / التضحية).
· غرض النداء في البيت الثاني عشر:

(التحدي / الالتماس / التمني).


مصطفى لطفي المنفلوطي
· , من أسرة مشهورة بالعلم والتقوى.

· درس في كتاب بلدته, إذ حفظ القرآن الكريم وهو ابن أحد عشر عاماً.

· دخل الأزهر, فتلقى فيه علوم الدين واللغة خلال عشر سنوات, وكانت نفسه تهفو إلى الأدب, فأخذ يطالع منه ما يقع تحت يده من الكتب, حتى خرج من الأزهر, فلزم حلقة المصلح الكبير الشيخ (محمد عبده).

· تألق نجمه : والفضل في ذلك كان لجريدة (المؤيد) وإرشاد والده منذ أن بدأت تنشر لـه المقالات الأسبوعية عام 1970م, تحت عنوان (النظرات) فنبه ذكره والتقت إليه جمهرة القراء, وكانت لأفكار الإمام محمد عبده, وقع بليغ في نفس المنفلوطي, فوجهته إلى الإصلاح الخلقي والاجتماعي, ووافقها ما كان يراه في مصر من سوء الحال وانتشار المفاسد, فكتب المقالات الاجتماعية والسياسية والأدبية, بلغته الأنيقة وأسلوبه الجميل.

· دفاعه عن الدين الإسلامي : وكان ذلك في أبحاثه الإسلامية بالإضافة إلى دعوته للإصلاح من باب الدين لا من باب الفلسفة. 

· ومــن كـتـبـــه :

1. (النظرات), جمع فيه ما نشره في (المؤيد) في النقد والاجتماع والوصف والقصص.

2. (في سبيل التاج), و(مختارات المنفلوطي) من أشعار المتقدمين ومقالاتهم.
3. (العبرات) وهو مجموعة من الأقاصيص الموضوعة والمنقولة عن الفرنسية.
4.  لم يكن يحسن الفرنسية, وإنما كان بعض العارفين بها يترجم لـه القصة إلى العربية, فيتولى هو وضعها بقالبه الإنشائي, ومن ذلك: (مجدولين), و(الفضيلة), (الشاعر) وهي قصص صاغها بأسلوبه, ولم يتقيد بالأصل, فأضافت إلى ثراء الأدب العربي, وكانت للفن القصصي قوة وقدوة.

· رأي بعض الأدباء فيه: إنه أول من عالج الأقصوصة, وإنه في النثر كالبارودي في الشعر, كلاهما أحيا وجدد, ونهج وعبد, ونقل الأسلوب من حال إلى حال.

مناسبة النص      (الإحسان).
الأفكار الرئيسية التي إشتمل عليها النص 
 ألم الجوع وألم التخمة. ـ  مسلك الأغنياء غير المحسنين. ـ  أصناف الأغنياء غير المحسنين.
ألم الجوع وألم التخمة

مررت ليلة أمس برجلٍ بائس, فرأيته واضعاً يده على بطنه كأنما يشكو ألماً, فرثيت لحاله, وسألته ماله, فشكا إليَّ ألم الجوع, ففتأته عنه ببض ما قدرت عليه, ثم تركته وذهبت إلى صديق لي من أرباب الثراء والنعمة فأدهشني أني رأيته واضعاً يده على بطنه, وأنه يشكو من الألم ما يشكو لك البائس الفقير, فسألته عما به فشكا إلي البطنة, فقلت: يا للعجب, لو أعطى ذلك الغني ذلك الفقير ما فضل عن حاجته من الطعام, ما شكا واحد منهما سقماً ولا ألماً, لقد كان جديراً به أن يتناول من الطعام ما يشبع جوعته ويطفيء غلته, ولكنه كان محباً لنفسه مغالياً به, فضم إلى مائدته ما اختلسه من صحفة الفقير, فعاقبه الله على قسوته بالبطنة, حتى لا يهنئ للظالم ظلمه, ولا يطيب لـه عيشه, وهكذا يصدق المثل القائل: (بطنة الغني انتقام لجوع الفقير).

	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	بائس
	محتاج- مسكين.
	سقماً
	مرضاً وألماً.

	يشكو ألماً
	يتوجع.
	ما يشبع جوعته
	ما يسد جوعه.

	رثيت لحاله
	أشفقت عليه أو على حاله.
	يطفئ غلته
	يسد شدة عطشه.

	ماله
	ماذا به.
	مغالياً به
	متمادياً فيه.

	فتأته عنه
	فرجته عنه. وهي من (فتأت القدر) أي أسكنت غليانها بالماء.
	ضم
	جمع.

	أرباب
	أصحاب والمفرد (رب).
	اختلسه
	سرقه.

	الثراء
	الغنى.
	الصحفة
	وعاء الأكل.

	البطنة
	امتلاء البطن من الطعام. مما يسبب ألم في البطن.
	لا يهنئ
	لا يسعد.

	ما فضل
	ما زاد.
	
	


شرح وتحليل الأبيات:
· يستهل الكاتب مقالته بذكر حادثة حقيقية أو متخيلة, وهي مروره على إنسان واضعاً يده على بطنه من ألم الجوع, فأعطاه ما تيسر, ثم مضى لزيارة أحد أصدقائه من الأثرياء, فوجده واضعاً يده على بطنه يشكو التخمة, ثم يقدم الكاتب رؤيته فيقول: إن الألم الذي يشكو منه الفقير بسبب فقره, يشكو منه الغني بسبب إسرافه وجشعه, وإن الزيادة التي في أطباق الأغنياء إنما هي من أطباق الفقراء, فعاقبهم الله بالعلل نتيجة ظلمهم.

الجمال الفني في الأبيات:
·  (رأيته واضعاً يده على بطنه كأنما يشكو ألماً): كناية عن شدة الجوع.

· بين (رثيت لحاله / وسألته ماله) : سجع وجناس ناقص كمصدر من مصادر الموسيقا الداخلية الظاهرة.
· بين (يشبع جوعته / يطفئ غلته): سجع وجناس ناقص.
· (ألم الجوع): تشبيه بليغ بالإضافة.
· (أنه يشكو من الألم يشكو ذلك البائس الفقير): تشبيه تمثيلي.
· (يا للعجب.....): أسلوب إنشائي غير طلبي بصورة التعجب.
· بين (بطنه / جوع): طباق إيجابي.
· بين (الغني / الفقير): طباق إيجابي.
· (بطنة الغني انتقام لجوع الفقير): مثل يؤكد به الكاتب كلامه, مع إيمانه بما للأمثال من دور في الاعتبار في المجتمعات العربية.
مسلك الأغنياء غير المحسنين

ما ضنت السماء بمائها, ولا شحت الأرض بنباتها, ولكن حسد القوي الضعيف عليهما وزواهما عنه واحتجنهما دونه , فأصبح فقيراً معدماً شاكياً متظلماً, غرماؤه المياسير الأغنياء, لا الأرض والسماء.

ما أظلم الأقوياء من الإنسان, أو ما أقسى قلوبهم أينام أحدهم ملء جفنيه على فراشه الوثير, ولا يقلقه في مضجعه أنه يسمع أنين جاره, وهو يرعد برداً وقراً, ويجلس أمام مائدة حافلة بصنوف الطعام, قديده  وشوائه, حلوه وحامضه, ولا ينغص عليه شهواته علمه أن بين أقربائه وذوي رحمه من تتواثب أحشاؤه شوقاً إلى فتات تلك المائدة, ويسيل لعابه تلهفاً على فضلائها, بل إن بينهم من لا تخالط الرحمة قلبه, ولا يعقد الحياء لسانه, فيظل يسرد على مسمع الفقير أحاديث نعمته, وربما استعان به على ما تشتمل عليه خزائنه من الذهب, وصناديقه من الجواهر, وغرفه من الأثاث والرياش, ليكسر قلبه وينغص عليه عيشته, ويبغض إليه حياته, وكأنه يقول في كل كلمة من كلماته وحركة من حركاته: (أنا سعيد لأنني غني, وأنت شقي لأنك فقير). 
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	ضنت
	بخلت.
	شهواته
	رغباته, والمفرد (شهوة).

	شحت
	جفت.
	ذوي
	أصحاب, والمفرد (ذو أو ذي).

	زواها
	قبضها وجمعها.
	تتواثب
	تتفتح, والمراد تتطلع.

	احتجنهما دونه
	أخرجها منه أو احتواها.
	أحشاؤه
	أمعاؤه.

	معدماً
	لايملك شيئاً.
	شوقاً
	تلهفاً.

	غرماؤه
	منافسوه, والمفرد (غريم).
	فتات
	فضلات, والمفرد (فتيت).

	المياسير
	الأغنياء, والمفرد(ميسور).
	يسيل
	يجري.

	أقسى
	أغلظ.
	فضلاتها
	ما تبقى منها. أوما زاد عن حاجتها.

	ملء جفنيه
	مرتاح البال, بلاهموم.
	لا تخالط
	لا تقارب.

	الوثير
	الناعم.
	لايعقد
	لا يمنع أو يمسك.

	مضجعه
	المضجع هو مكان الراحة والاستجمام, والجمع (مضاجع).
	الحياء
	الخجل.

	أنين
	ألم, والجمع (أنات).
	يسرد
	يروي- يحكي.

	يرعد
	يرتعش.
	الرياش
	المصنوعات من الريش للرفاهية.

	قراً
	برداً.
	يكسر قلبه
	يحطمه.

	حافلة
	مليئة أو ممتلئة.
	ينغص
	يعكر.

	صنوف
	أنواع, والمفرد(صنف).
	يبغض
	يكره.

	القديد
	اللحم المملوح المجفف في الشمس.
	شقي
	تعيس.

	شوائه
	كل ما يشوى من اللحوم والطيور والدجاج والأسماك.
	
	


شرح وتحليل الأبيات:
·  يواصل الكاتب حديثه فيقول: إن الله يجود بالمطر فتنبت الأرض بغير حساب, ولكن الأقوياء يسيطرون على الخيرات ويحرمون الضعفاء, فالغرماء هم وليست الأرض ولا السماء.

·  ويتعجب من ظلم الأقوياء من بني الإنسان, وقسوة قلوبهم, كيف يهنأ لهم عيشهم بينما جيرانهم وأقرباؤهم من شدة الفقر وشظف العيش. بل إن منهم من يتلذذ بشقاء الآخرين, فلا تمنعه نفسه من المباهاة ليزيد من تنغيص عيش المعدمين.

الجمال الفني في الأبيات:
·  (ما ضنت السماء): استعارة مكنية, فيها تشخيص.

· (شحت الأرض): استعارة مكنية.
·  بين (القوي / الضعيف): طباق إيجابي.
· بين (السماء / الأرض) : طباق إيجابي.
· (ما أظلم الأقوياء): أسلوب إنشائي غير طلبي بصورة (التعجب).
· (ما أقسى قلوبهم): أسلوب إنشائي غير طلبي بصورة (التعجب).
· (ينام أحدهم ملء جفنيه على فراشه الوثير): كناية عن رفاهية العيش, وراحة البال.
· (لا يقلقه...... أنين جاره): استعارة مكنية.
· بين (برداً / قراً): إطناب بصورة المترادفات.
· بين (حلوه / وحامضه): طباق إيجابي.
· (لا ينغص عليه شهواته): استعارة مكنية, فيها تشخيص.
· (تتواثب أحشاؤه): استعارة مكنية.
· (من لا تخالط الرحمة قلبه): كناية عن قسوة القلب, واستعارة مكنية فيها تشخيص, وتوحي بمدى الانفصال بين تلك القلوب والرحمة ومدى قسوتها.
· (لا يعقد الحياء لسانه): استعارة مكنية.
· (خزائنه من الذهب وصناديقه من الجواهر) : إطناب بصورة المترادفات, لإبراز المعنى وتوضيحه وتوكيده.

· (ليكسر قلبه): استعارة مكنية.
· بين (سعيد / شقي), (غني / فقير): طباق إيجابي.
· بين (أنا سعيد لأنني غني/ وأنت شقي لأنك فقير): مقابلة إيجابية لإبراز المعنى وتوضيحه  وتقويته.
· أصناف الأغنياء غير المحسنين

لا أستطيع أن أتصور أن الإنسان إنسان حتى أراه محسناً, لأني لا أعتمد فضلاً صحيحاً بين الإنسان والحيوان إلا الإحسان. وإني أرى الناس ثلاثة: رجل يحسن إلى غيره ليتخذ إحسانه إليه سبيلاً إلى الإحسان إلى نفسه, وهو المستبد الجبار الذي لا يفهم من الإحسان إلا أنه يستعبد الإنسان, ورجل يحسن إلى نفسه ولا يحسن إلى غيره, وهذا الشره الذي لو علم أن الدم السائل يستحيل إلى ذهب جامد لذبح في سبيله الناس جميعاً, ورجل لا يحسن إلى نفسه ولا إلى غيره, وهذا البخيل الأحمق الذي يجيع بطنه ليشبع صندوقه.

أما الرابع الذي يحسن إلى غيره ويحسن إلى نفسه فلا أعلم لـه مكاناً, ولا أجد إليه سبيلاً, وأحسب أنه هو الذي كان يفتش عنه الفيلسوف اليوناني 
(ديوجين الكلبي) حينما سُئل: ما يصنع بمصباحه وكان يدور به في بياض النهار, فقال: (أفتش عن إنسان).
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	لا أعتمد فضلاً
	لا أؤمن بزيادة.
	الشره
	الحريص, والشره أسوأ الحرص.

	المحسن
	هو الذي يتصف بالإحسان.
	يستحيل
	يتحول.

	سبيلاً
	طريقاً.
	الأحمق
	الغبي.

	المستبد
	المتشبث برأيه.
	أحسب
	اعتقد وأظن.

	يستعبد الإنسان
	يسخره.
	
	


شرح وتحليل الأبيات:
·  ويقول الكاتب : إنه لا يتصور الإنسان إنساناً بغير الإحسان, والناس عنده ثلاثة أصناف:
1) الأول: هو المستبد الذي يعطي ولكن عطاءه سبيل للإحسان إلى نفسه, يعطي الآخرين ليستعبدهم.

2) والثاني : الشره المستغل الذي يحسن إلى نفسه فقط.
3) والثالث : هو البخيل الذي لا يحسن حتى إلى نفسه.
·  ويبالغ في الصنف الرابع- الذي أخرجه من التصنيف- حتى ليعده غيره موجود لندرته.
الجمال الفني في الأبيات:
·  (لا يفهم من الإحسان إلا أنه يستعبد الإنسان): أسلوب قصر بطريقة النفي والاستثناء, غرضه البلاغي هو التوكيد والتخصيص.

· بين (نفسه / غيره): طباق إيجابي.
· (الدم السائل يستحيل إلى ذهب جامد) : تشبيه مجمل.
· (الأحمق) بعد (البخيل): لتناسب الصفة مع الموصوف.
· (يجيع بطنه): استعارة مكنية.
· (ليشبع صندوقه): استعارة مكنية.
· بين (يجيع بطنه / ليشبع صندوقه): مقابلة إيجابية.
ما أشتمل عليه النص
النص :
يعتبر مقالة اجتماعية, وهي مما عنى به المنفلوطي في كتاباته حيث إنه عنى بالتفاوت الاجتماعي بين الغنى والفقر, وهذا مما يدل على رهافة إحساسه ومدى إنسانيته.
الـمقـالـة :
 تنبض بالحياة, ولعل السر في ذلك هو أن الكاتب كان مغرماً بالقصص, فبرع في تصوير هذه النماذج من الناس.
زاوج الكاتب بين الأساليب الخبرية التي خاطب بها العقل, والأساليب الإنشائية التي خاطب بها العاطفة.
استخدام الكاتب الأفعال المضارعة بكثرة ليحافظ على أن تظل المشاهد حية في نفس المتلقي.
المحسنات :
في المقالة غير متكلفة, وكلها جاءت لتزيد المعنى وضوحاً.
الصــور :
في المقالة ليست جديدة, ولكن الكاتب استطاع أن يضعها في سياقها المناسب, فبدت جميلة موحية.
استخدام الكاتب أسلوب الإطناب في بعض الأجزاء من المقالة, جاء من انفعال الكاتب, ولم يكن حملاً, بينما ساعد على ازدياد المعنى تأثيراً ورسوخاً.

الأجابات النموذجية لأسئلة الكتاب المدرسي
أين ولد المنفلوطي ؟ وأين درس ؟

* ولد في منفلوط من صعيد مصر سنة 1872م, من أسرة مشهورة بالعلم والتقوى.

* درس في البداية في كتاب قريته, فحفظ القرآن الكريم, ثم دخل الأزهر, الذي أكمل فيه دراسة علوم الدين واللغة. ثم تتلمذ على يد الشيخ محمد عبده (المصلح الكبير).
إلى من يعود الفضل في ذيوع صيته ؟
يعود الفضل في ذيوع صيته إلى جريدة (المؤيد) التي بدأت تنشر لـه المقالات الأسبوعية 
عام 1907م تحت عنوان النظرات.

اذكر ثلاثة من أعمال المنفلوطي الأدبية .

1 -  كتاب (النظرات).


2 - كتاب ( في سبيل التاج) و (مختارات المنفلوطي).

3 - كتاب (العبرات).

لماذا استهل الكاتب مقالته بسرد حادثة ؟
ليدخل عنصر الإثارة والتشويق في نفس القارئ, ولعل ذلك نتيجة خبرته في القصص.

ما الذي أراده من التمثيل بالفيلسوف اليوناني في نهاية المقالة؟ وما رأيك في ذلك ؟
الذي أراده من التمثيل بالفيلسوف اليوناني في نهاية المقالة هو التوكيد على ندرة وجود مثل هذا الإنسان الذي يحسن إلى نفسه و إلى غيره.

  * ورأيي في ذلك أنه أسلوب جيد لأنه أدى إلى رسوخ المعنى في ذهن القارئ.
لم أكثر الكاتب من استعمال الأفعال المضارعة؟
أكثر الكاتب من استعمال الأفعال المضارعة ليحافظ على المشاهد حية في نفس القارئ.
ضع علامة ( () أو علامة (×) أما كل عبارة مما يأتي :
أ -  ألفاظ الكاتب جزلة قوية.



(()

ب - حرص الكاتب على السجع.


(× )

جـ - بالغ الكاتب في تصويره انعدام المحسنين.

(()

د - تصنف هذه المقالة ضمن (المقالة الصحفية).
(× )

استخرج من النص صورة بلاغية , ووضحها مبيناً أثرها في المعنى .

* (واضعاً يده على بطنه كأنما يشكو ألماً) : كناية عن شدة الجوع.


* (إنه يشكو من الألم ما يشكو ذلك البائس الفقير): تشبيه تمثيلي.


* (ما ضنت السماء) : استعارة مكنية.

من هو الصنف الرابع من الناس بحسب تصنيف الكاتب ؟
هو هذا الإنسان الذي يحسن إلى نفسه والى غيره.

اختر الإجابة الصحيحة من بين القوسين :
· أسلوب المقالة : 



(علمي / أدبـــــــي / علمي متأدب).
· معنى كلمة (مغالياً): 


(مبالغاً / متكبراً / قاسياً).
· ضد كلمة (زواها): 


(أظهرها /  بسطها / بذلها).
· وزن كلمة (أنين): 



(أفيل /  فعيل / أعيل).
وضح ما تركه النص من أثر في نفسك .
إن هذا النص دق ناقوس الخطر في نفسي وفي نفس كل إنسان مرهف الحس مثل الكاتب ليدعونا جميعاً إلى ضرورة الالتفات إلى فئة غالبة في كل المجتمعات وهي فئة الفقراء وأنه لابد أن يكون الإحسان هو السائد بيننا وبينهم وحتى تسود المحبة بين جميع أفراد المجتمع. 

·  شاعر مهجري
· ولد سنة 1889م, في بلدة (بسكنتا) بجبل لبنان.

· في الثامنة عشرة من عمره سافر إلى مدينة الناصرة بفلسطين, والتحق بمدرسة المعلمين الروسية, ثم بعثته المدرسة إلى روسيا لتحصيل العلم, وهناك قضى خمس سنوات.

· هجرته إلى أمريكا الشمالية : عام 1911م ودرس الحقوق والآداب, وفي أمريكا أسس مع جبران (الرابطة القلمية) سنة 1920م.

· عودته إلى لبنان : سنة 1932م.

· مـن مـؤلفـاتــه:

· (النور والديجور), (الآباء والبنون), (زاد المعاد) , (همس الجفون), (البيادر), (نجوى الغروب).
· وله كتابان شهيران في النقد هما: (الغربال), (الغربال الجديد).

*النص مأخوذ من كتاب (النور والديجور).

الأفكار الرئيسية التي إشتمل عليها النص 
للتجارب أثرها على صاحبها.ـ  إيجابيات وسلبيات الإنسانية.
للتجارب أثرها على صاحبها

علمتني الأعوام ألا أبكي عهداً مضى, ولا أضحك لعهد يأتي, وأن لا أعد خطواتي على رمال الزمان, فلا أندم على صبا تحجب وشباب تصرم, ولا أجزع من كهولة تفضي إلى شيخوخة وشيخوخة تنتهي إلى رمس, ورمس إذ اتسع لرفاتي لن يتسع لكل ما فكرت واشتهيت وقلت وعملت. والذي فكرته واشتهيته وقلته وعملته هو بذاري أو دعته ذمة الزمان, ذمة لا تخون.

وعلمتني الأعوام أن الحياة زرع دائم وحصاد دائم, وأن من يزرع القطرب لا يحصد القمح, ومن يغرس العوسج لا يجني العنب, أما الزمان فلا يزرع ولا يغرس, ولا يحصد ولا يجني, ولا هو يحمل البذار والغرس, ولكنه شاهد لا أكثر.

وأما البذار فمنا وفينا, وكذلك الغرس منا وفينا, وأما الزارعون والغارسون, والحاصدون والجانون فنحن, والزمان براء من كل ما نعمل أو لا نعمل.
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	عهداً
	زمناً.
	اشتهيت
	تمنيت.

	مضى
	ذهب وانقضى.
	بذاري
	زرعي.

	الصبا
	فترة ما قبل الشباب.
	حري
	جدير.

	تحجب
	اختفى وتوارى.
	استغله
	استفيد منه.

	تصرم
	مضى.
	سواي
	غيري.

	الكهولة
	مرحلة من العمر بين الثلاثين والخمسين.
	القطرب
	نبات شائك يحمل حباً يلتصق بمن يمر به.

	تفضي إلى
	تقود إلى.
	يحصد
	يجني.

	الشيخوخة
	مرحلة من العمر بعد الخمسين.
	العوسج
	نبات شوكي.

	رمس
	قبر.
	برَّاء
	صيغة مبالغة على وزن (فعَّال) بمعنى كثير البراءة أو (بريء).

	الرفات
	ما تبقى من عظام الإنسان بعد موته.
	
	


شرح وتحليل الأبيات:
· يقول الكاتب : أنه تعلم من الأيام والسنين ألا يفكر فيما هو مضى ويبكي عليه, ولا يغتر بما هو في الحاضر والمستقبل وألا يفكر في عدد سنوات حياته التي لا يعلمها, ولا يندم على صباه وشبابه الفائت منه, ولا يخاف من الكهولة التي تقود إلى الشيخوخة, والتي تقود إلى القبر لا محالة, ذلك القبر الذي إذا اتسع لرفاته فإنه لا يسع كل ما فكر فيه وتمناه وقاله وعمله في هذه الدنيا.

· وما عملته في دنياي- كأي إنسان- هو أنني زرعت زرعاً لا بد وأن أحصده كيفما كان. والحكمة تقول: (من يزرع الشوك لا يجني العنب, ومن يعمل شراً لا يجني الخير), ونحن بأيدينا المسؤلون عما نزرع. والزمان بريء منا ومن زرعنا, فما هو إلا شاهد إثبات على زرعنا فقط, يسجل ما نقوم به من زرع (عمل).
الجمال الفني في الأبيات:
·  (بذار السنين): استعارة مكنية.

· (السنين): استعارة تصريحية, حيث شبه الحبوب بالسنين وحذف المشبه واكتفى بالمشبه به. وهاتان الصورتان تجعلان القارئ يتساءل عن عمل الإنسان إلى أن يكشف الموضوع عن الاختلاف بين المنجزات المادية والقيم الروحية.

· (علمتني الأعوام): استعارة مكنية.

· بين (لا أبكي عهداً مضى / ولا أضحك لعهد يأتي): مقابلة إيجابية.
· بين (لا أندم على صبا تحجب وشباب تصرم/ ولا أجزع من كهولة تفضي إلى شيخوخة): مقابلة إيجابية.
· (لا أعد خطواتي على رمال الزمان): كناية عن عدم الاهتمام بما مضى أو يتبقى من العمر.
· (رمال الزمان): استعارة مكنية.
· (كهولة تفضي): استعارة مكنية.
· (صبا/ شباب/ كهولة/ شيخوخة): كلمات تدل على الترتيب الطبيعي والمنطقي لعمر الإنسان.
· بين (اتسع / لن يتسع): مقابلة سلبية.
· (فكرت, واشتهيت, وقلت, وعملت): تتابع هذه الأفعال للتوكيد على أهمية عمله كفرد.
· (هو بذاري): تشبيه بليغ.
· (أودعته ذمة الزمان): استعارة مكنية.
· بين (استغله / يستغله سواي): مقابلة إيجابية.
· (للزمان ذمة لا تخون): استعارة مكنية, وأسلوب قصر بطريقة تقديم ما حقه التأخير, غرضه البلاغي التوكيد والتخصيص.
· (الحياة زرع): تشبيه بليغ.
· (الحياة حصاد): تشبيه بليغ.
· بين (من يزرع القطرب / لا يحصد القمح): مقابلة إيجابية.
· بين (من يغرس العوسج / لا يجني العنب): مقابلة إيجابية.
· (الزمان لا يزرع - لا يغرس - لا يحصد - لا يجني - لا يحمل البذار): استعارات مكنية.
· تكرار (لا) : للتوكيد على براءة الزمان من أفعال الإنسان .
· (لكنه شاهد): استعارة مكنية  - تشبيه بليغ.
· (أما الزارعون والغارسون والحاصدون والجانون فنحن): أسلوب قصر بطريقة تقديم ما حقه التأخير, غرضه التوكيد والتخصيص والحصر.
· (الزمان براء): استعارة مكنية.
· بين (نعمل / لا نعمل): مقابلة سلبية.
إيجابيات وسلبيات الإنسانية

إني لأعتز بالإنسانية تتوصل بذكائها إلى حد أن تكاد تتحكم في التراب وما ينبته التراب من بذور وأشجار. وأعتز بالإنسانية تتجنح أرجلها, وترهف مسامعها, وتتجلى أبصارها إلى حد أن تركب الماء والهواء وتسمع في المشرق ما يقوله المغرب, وتبصر ما تحجب في أعماق اللجة.

ولكنني أخجل حتى الانسحاق بتلك الإنسانية عينها, تهذي ليلها ونهارها على بذر الحرب والعبودية والشقاق والفقر والخوف والوجع في قلوب بنيها.

فكأنها ما تعلمت بعد, أن بذار القلوب حري بالعناية والتأصيل والغربلة كبذار الحبوب سواء بسواء, وأن تربة القلوب جديرة بالحراثة الفنية وبالتمهيد والتنقية, وبالري والتغذية كتراب الأرض سواء بسواء.
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	أعتز بالإنسانية
	أفخر بها.
	تهذي
	الهذيان الكلام غير الواعي والمقصود تتكلم بلا رابط.

	تتجنح أرجلها
	تصير لها أجنحة, والمراد (الطيران).
	الانعتاق
	التحرر والإفلات والخلاص.

	ترهف
	الإرهاف هو الإنصات بتركيز.
	الشقاق
	الاختلاف.

	تنجلي أبصارها
	تنكشف أبصارها.
	التأصيل
	المحافظة على الأصالة.

	اللجة
	معظم الماء.
	الغربلة
	غربلة الشيء أي نخله وتصفيته.

	الانسحاق
	التلاشي.
	
	


شرح وتحليل الأبيات:
·  يقول الكاتب : أن البشرية قد تقدمت كثيراً في الزراعة, واختراع الطائرات والبواخر الضخمة والاتصالات, والإعلام والبحث العلمي. وهذا شيء ينال الإعجاب, لكن هناك ما يعاكس هذا التقدم, فهذه البشرية تردد صباح مساء القيم الإنسانية الجميلة, في حين إنها تعمل ضد هذه القيم.

·  والواجب أن تعي البشرية القانون السابق (عمل الخير يأتي بالخير) فتنظف القلوب من الأدران, كي تنبت القيم الجميلة من سلام وحرية ووئام وغنى وأمل وعافية.
الجمال الفني في الأبيات:
·  (إني لأعتز بالإنسانية): توكيد بـــ (إن) و(اللام) للتوكيد على عدم إنقاص البشرية حقها في الإيجابيات التي حققتها.

· تكرار (أعتز بالإنسانية): للتوكيد على أهمية الإيجابيات التي حققتها البشرية.
· (تتجنح أرجلها): كناية عن الطيران, واستعارة مكنية.
· (ترهف مسامعها): كناية عن الإنصات والتركيز, واستعارة مكنية.
· (تتجلى أبصارها): كناية عن الصفاء والوضوح, واستعارة مكنية. وتتابع هذه الكنايات بغرض إظهار مقدار التقدم البشري الكبير في مجال الحركة والسفر وغيره.

· بين (المشرق /  والمغرب): طباق إيجابي.

· (حتى الانسحاق): جملة اعتراضية, غرضها إظهار صفاء وجداني تواق لصلاح البشرية.
· (عينها): توكيد معنوي, لإظهار الهوة بين التقدم المادي والفقر الروحي.
· بين (ليلها / ونهارها): طباق إيجابي.
· (الانعتاق من الفقر والخوف والوجع): استعارة مكنية.
· (بذر الحرب والعبودية..): استعارة مكنية.
· (الحرب): استعارة تصريحية.
· (بذار القلوب): استعارة مكنية.
· (القلوب): استعارة تصريحية.
· (بذار القلوب... كبذار الحبوب): تشبيه مجمل.
· (تربة القلوب... كتراب الأرض): تشبيه مجمل.
الأجابات النموذجية لأسئلة الكتاب المدرسي
متى وأين ولد ميخائيل نعيمة ؟

ولد ميخائيل نعيمة سنة 1889م في بلدة (بسكنتا) بجبل لبنان.

 ما المقصود بالرابطة القلمية ؟
الرابطة القلمية: مدرسة المهجر الشمالي التي تأسست في أمريكا الشمالية عام 1920م.
ما نوع الأسلوب (أما الزارعون فنحن)؟ ولم استخدمه الكاتب ؟
نوع الأسلوب هو (أسلوب قصر) بطريقة تقديم ما حقه التأخير, واستخدمه الكاتب للتوكيد والتخصيص والحصر.
بم توحي الكناية (ترهف البشرية مسامعها) ؟
توحي بمقدار التقدم البشري الكبير في مجال الاتصالات.

إلام يرمز القطرب؟
 يرمز القطرب إلى الشر.

ما الفرق بين الحصد والجني, وبين الزرع والغرس ؟
الحصد يكون للمحاصيل التي تزرع, بينما الجني يكون للمحاصيل التي تغرس.

بم يوحي العنوانان (نجوى الغروب), (همس الجفون)؟
يوحي العنوانان بسحر الجمال.

وضح العلاقة بين مضمون النص وقول الشاعر :
	نعيب زماننا والعيب فينا

	***
	وما لزماننا عيب سوانا



العلاقة بين مضمون النص والبيت السابق هو علاقة ترادفية فكل منهما يؤكد على براءة الزمان من أفعال البشر.

اختر الإجابة الصحيحة من بين القوسين :
· (البيادر) أمكنة : 


(جمع الغلال / نزح الماء / بيات الماشية).
· (أودعته ذمة الزمان) ذمة: 

(مفعول به / مفعول لأجله / مفعول مطلق).
· ضد (الانعتاق): 


(الخمول / الرفض / التكبيل).
· ضد (الجزع): 


(التسرع / رباطة الجأش / الطمع).

لطفي جعفر أمان
· من رواد الشعر الرومانسي المعاصر في اليمن, إلا أن بعض قصائده تنسب إلى المدرسة الواقعية ومنها النص الذي بين أيدينا.

· ولد الشاعر في عدن سنة 1928م.

· تلقى تعليمه الأولي في عدن, ثم أرسل في بعثة دراسية إلى السودان أكمل فيها التعليم الثانوي, ثم الجامعي, ونال (الليسانس) من جامعة الخرطوم عام 1949م.

· عاد الشاعر إلى عدن عام 1951م حيث عمل مدرساً, ثم شغل منصب ضابط المعارف المسؤول عن الطباعة والنشر, ثم سافر إلى لندن لمواصلة دراسته العليا.

· دواوينه الشعرية : (بقايا نغم / الدرب الأخضر/ كانت لنا أيام/ ليل إلى متى).

· اطلع على روائع الأدب الإنجليزي في أصوله ولغته, وهي ميزة لم تتوفر لكثير من الشعراء الرومانسيين العرب الذين قرؤوا أجزءاً من هذا الأدب مترجماً إلى لغتهم بعد أن أفقدته الترجمة قدراً من فخامته وروعة  إيحائه.

· كان وثيق الصلة بالأدب العربي قديمه وحديثه.

· ظل إعجابه مقصوراً على الرومانسية الحديثة, فتأثر بـــ:
(إبراهيم ناجي- والشابي- والتيجاني- وعلى محمود طه) وقد تأثر بـ:(علي محمود طه) في أشعاره تأثراً بالغاً, سواء من حيث المضمون أم من حيث الأسلوب الغنائي. ولقد وصل الشاعر بالقصيدة الرومانسية في اليمن إلى آخر أشواطها شكلاً ومضموناً.

· لقد نأى الشاعر بأسلوبه عن المباشرة والتقريرية, واستخدم الرمزية لإبراز المعاني السامية للنص, واعتمد على الصور الجزئية مطلقاً العنان لخياله بدون حدود, مستخدماً الألفاظ الموحية التي تسير بسلاسة ويسر.

· جمعه بين الرومانسية الحالمة, والنزعة الثورية في قصائده
· الذي ينتمي إليه النص:(المتقارب). وتفعيلاته هي :

	فعولن فعولن فعولن فعولن

	***
	فعولن فعولن فعولن فعولن



الأفكار الرئيسية التي إشتمل عليها النص 
بشارة بالوحدة  ــ الفخر والاعتزاز بعظمة اليوم المجيد. 
بشـارة بالوحـدة

	1 - أخي.. كبَّر الفجرُ في أرضنا
2 - أخي.. بشِّرِ النورَ أنا التقَينا
3 - على الدربِ تزحفُ منَّا الجموعُ
4 - تشدُّ أياديَنَا عزمةٌ

	***

***

***

***
	وأجْلَى الزمانُ لنا يومَنَا
وقد وحَّدَ الحقُّ ما بينَنَا
تدقُّ.. وتُلْهبُ إصرارَنَا
تكاد لها الشمسُ أن تُذعِنَا



	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	أجلى
	كشف.
	إصرارنا
	تأكيدنا.

	أنَّا
	المراد: أهل اليمن الشمالي والجنوبي.
	تشد
	تربط وتوحد.

	الدرب
	الطريق الواحد.
	عزمة
	عزيمة صادقة.

	الجموع
	الأعداد الغفيرة, والمفرد (جمع).
	تذعن
	تخضع.

	تلهب
	تحمس.
	
	


شرح وتحليل الأبيات:
يخاطب الشاعر كل أخ له في الوطن اليمني قائلاً له :

· لقد أشرق ضياء الوحدة في أرض اليمن وكشف الزمان نور هذا اليوم المضيء لليمنيين, وأصبح واقعاً حقيقياً إذ ارتفعت الراية خفاقة في هذا اليوم.

· أخي أعلن البشارة للعالم عن ذلك اللقاء والتوحد بعد التمزق, وأن الله تعالى قد حقق ذلك التوحد بيننا.
· وقد زحفت الجماهير تشيد بوحدتنا وتصر بعزم على تحقيقها.
· وأن ضوء يوم الوحدة قد أخضع ضوء الشمس لإرادة أبناء اليمن.
 الجمال الفني في الأبيات:
	1 - أخي.. كبَّر الفجرُ في أرضنا

	***
	وأجْلَى الزمانُ لنا يومَنَا



· (أخي): نداء للتنبيه, وحذفت أداة النداء منه لسرعة التبليغ والدلالة على قرب المنادى.

· إضافة كلمة (أخ) إلى (ياء المتكلم): للدلالة على قوة الانتماء إلى الأخوة.
· (كبر الفجر): استعارة مكنية, توحي بنور ذلك اليوم المنشود (يوم تحقيق الوحدة) وما يحمله من حلم وأمل عظيم.
· (كبر): توحي بعظمة ذلك اليوم ومكانته في نفوس الجماهير فهو أشبه بيوم العيد.
· (أجلى الزمان....): استعارة مكنية.
· بين (أرضنا / ويومنا): جناس ناقص وتصريع, كمصدر للموسيقا الداخلية الظاهرة.
	2 - أخي.. بشِّرِ النورَ أنا التقَينا

	***
	وقد وحَّدَ الحقُّ ما بينَنَا



· تكرار (أخي): لتأكيد المعنى الذي يرمز إليه, وهي إشارة إلى مدى القرابة والتلاحم بين الإخوة.

· (بشر النور): استعارة مكنية.
· (وقد وحد الحق ما بيننا): أسلوب مؤكد بـ(قد) لزيادة المعنى وضوحاً وقوةً.
	3 - على الدربِ تزحفُ منَّا الجموعُ

	***
	تدقُّ.. وتُلْهبُ إصرارَنَا



· (على الدرب تزحف منا الجموع):أسلوب قصر بطريقة تقديم ما حقه التأخير للتوكيد والتخصيص.

· (تزحف): كلمة تدل على البطء الذي يناسب بداية الحلم بالوحدة والذي سوف يتحول إلى غاية السرعة في ظل إرادة الشعب اليمني.
· (تزحف/ تدق/تلهب): أفعال مضارعة تدل على التجديد واستمرار الفعل لتحقيق الوحدة.
	4 - تشدُّ أياديَنَا عزمةٌ

	***
	تكاد لها الشمسُ أن تُذعِنَا



· (تشد أيادينا عزمة): استعارة مكنية.

· (تكاد لها الشمس أن تذعنا): استعارة مكنية.
· كلمة (تذعنا): توحي بالخضوع والاستسلام أمام إرادة وعزيمة الشعب.
الفخر والاعتزاز بعظمة اليوم المجيد

	5 - أخي.. كبرياءُ النهارِ العتيدِ
6 - على هامةِ النجمِ صكَّ الكفاحُ
7 - وسِرْنا.. يضيءُ سماءَ الوجودِ
8 - فقل للزمانِ: حصدْنا الحياةَ
9 - أخي.. جمع الحبُّ في المجدِ شعباً
	***

***

***

***

***
	تميلُ اختيالاً بأفواجِنا
فخاراَ وسامَ انتصاراتِنا
لنا كوكبٌ مستقلٌّ بنا
بيومٍ يُغنِّي بأعيادِنا
توحَّدَ قلباً.. فأنت أنا



	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	كبرياء
	عظمة.
	أفواجنا
	جماعاتنا.

	النهار
	اليوم.
	الهامة
	أعلى الرأس.

	العتيد
	القوي.
	صك
	وثق- صنع.

	تميل
	تتبختر.
	وسام
	شعار.

	اختيالاً
	تباهياً.
	
	


شرح وتحليل الأبيات:
· يخاطب الشاعر كل أخ لـه في الوطن اليمني مرة أخرى ليعلمه بأن الجماهير تتبختر في سيرها فخراً بعظمة هذا اليوم المجيد.

· الذي وثق  في أعلى السماء وساماً لانتصار وحدة الشعب المتفردة.
· تلك الوحدة التي أضاءت سماء العالم.
· فيمكنك الآن يا أخي أن تقول للزمان: أننا صنعنا يوماً فريداً من العز الذي يغني لهذه الوحدة.
· هذه الوحدة التي جمعت اليمنيين فيها قلباً وحباً.
 الجمال الفني في الأبيات:
	5 -  أخي.. كبرياءُ النهارِ العتيدِ

	***
	تميلُ اختيالاً بأفواجِنا



· (كبرياء النهار): تشبيه بليغ بالإضافة.

· (كبرياء النهار... تميل اختيالاً): استعارة مكنية.
	6 -  على هامةِ النجمِ صكَّ الكفاحُ

	***
	فخاراَ وسامَ انتصاراتِنا



· (على هامة النجم صك الكفاح...): أسلوب قصر بطريقة تقديم ما حقه التأخير, غرضه التوكيد والتخصيص والاهتمام بالمتقدم.

· (هامة النجم): استعارة مكنية.
· (صك الكفاح): استعارة مكنية.
· (فخاراً): كلمة اعتراضية لزيادة المعنى وضوحاً وتأكيداً.
· (البيت كله): كناية عن عظمة تتويج ذلك اليوم.
	7 - وسِرْنا.. يضيءُ سماءَ الوجودِ

	***
	لنا كوكبٌ مستقلٌّ بنا



· (يضيء سماء الوجود لنا كوكب): أسلوب قصر بطريقة تقديم ما حقه التأخير, غرضه البلاغي التوكيد والتخصيص والاهتمام بالمتقدم.

· (كوكب): نكرة للتعظيم.
	8 - فقل للزمانِ: حصدنا الحياةَ

	***
	بيومٍ يُغنِّي بأعيادِنا



· (قل للزمان): استعارة مكنية.
· (قل) : أمر غرضه الالتماس.

· (حصدنا الحياة): استعارة مكنية, توحي بمقدار البهجة والسرور بتحقيق الوحدة.
· (يوم يغني): استعارة مكنية. والبيت فيه صورة ممتدة أو ظاهرة الترشيح.
	9 -  أخي.. جمع الحبُّ في المجدِ شعباً

	***
	توحَّدَ قلباً.. فأنت أنا



· (جمع الحب...) استعارة مكنية.

· (جمع الحب في المجد شعباً): كناية عن لم الشمل.
· (شعباً): نكرة للتعظيم.
· (أنت أنا): تشبيه بليغ.
ما أشتمل عليه النص
· كانت أمنية الشاعر قبل وفاته أن تتوحد اليمن, وقد تخيل هذه الوحدة وصورها في هذا النص, فتراه يشيد بها ويدعو إليها رغم دسائس المفسدين ورغبتهم في تمزيق الوطن.
· يصور النص أحاسيس الشاعر وعواطفه الذاتية نحو الوحدة اليمنية التي تعلق بها ورسمها في خياله قبل أن يعيشها حدثاً تاريخياً على أرض الواقع.
· الألفـاظ في النص : معبرة عن فرحة الشاعر وثقته في تحقيق الوحدة وبزوغ الفجر الجديد.
· الـنــــص: يعتبر رومانسي الشكل واقعي المضمون.
· الأفـكــار : سهلة وواضحة, لا غرابة فيها ولا تعقيد.
· الأسـاليـب : متنوعة بين الخبر والإنشاء, مما يؤدي إلى التأثير المباشر في نفس المتلقي.
· الموسيقا في النص: خارجية ظاهرة, نابعة من وحدة الوزن ووحدة القافية, يصاحبها موسيقا داخلية ظاهرة وخفية مصدرها حسن اختيار الشاعر لكلمات ذات وقع خاص, وحسن تنسيق هذه الكلمات وترابط الأفكار, وصدق العاطفة, وروعة التصوير, ودلالات الجمل.
الأجابات النموذجية لأسئلة الكتاب المدرسي
أين أكمل الشاعر دراسته العليا؟ وما الميزة التي توفرت له دون غيره من الشعراء ؟

أكمل الشاعر دراسته العليا في لندن وتميز عن غيره من الشعراء باطلاعه على روائع الأدب الإنجليزي في أصوله ولغته.
اذكر أهم أعمال الشاعر الأدبية .
أهم أعمال الشاعر الأدبية هي الدواوين الشعرية الآتية :
* بقايا نغم. 
* الدرب الأخضر. 
* كانت لنا أيام.
*ليل إلى متى.

بم تميز أسلوب الشاعر ؟
تميز أسلوب الشاعر بالبعد عن المباشرة والتقريرية, واستخدام الرمزية لإبراز المعاني السامية, واعتمد على الصور الجزئية, مستخدماً الألفاظ الموحية التي تسير بسلاسة ويسر. كما أن الشاعر وصل بالقصيدة الرومانسية في اليمن إلى آخر أشواطها شكلاً ومضموناً, وقد جمع بين الرومانسية الحالمة والنزعة الثورية في قصائده وبين الدعوة إلى الأمل والمواجهة التي تعكس الواقع وما يحمله من تحولات سياسية واجتماعية.

ما الفكرة الأساسية التي تضمنتها الأبيات ؟
الفكرة الأساسية هي الفرحة والبهجة باليوم الموعود للشعب اليمني والتغني به وهو يوم قيام الوحدة اليمنية.

تميز النص بتكرار بعض الكلمات, اذكر أمثلة لهذا التكرار, مبيناً الغرض البلاغي منه .
اشتمل النص على تكرار بعض الكلمات من مثل كلمة (أخي) في البيت الأول والثاني والخامس والتاسع. والغرض من هذا التكرار هو التوكيد على المعنى الذي يحمله اللفظ, وهو الإشارة إلى مدى القرابة والتلاحم بين الإخوة.

صور الشاعر تفرد اليمنيين بوحدتهم, استدل على ذلك من النص .
الدليل على تفرد اليمنيين بوحدتهم قول الشاعر :
	وسِرْنا.. يضيءُ سماءَ الوجودِ

	***
	لنا كوكبٌ مستقلٌّ بنا



حدد من العبارة الآتية صورة بلاغية, وبين نوعها: (كبرياء النهار العتيد تميل اختيالاً بأفواجنا).

* الصورة البلاغية في (كبرياء النهار): تشبيه بليغ بالإضافة.
* (كبرياء النهار.... تميل اختيالاً): استعارة مكنية.

ما المعنى الذي أراده الشاعر بقوله : (على هامة النجم صك الكفاح وسام انتصاراتنا).
الذي أراده الشاعر : هو التعبير عن عظمة يوم الوحدة اليمنية, وذلك بهذا القول الذي هو أيضاً كناية عن عظمة تتويج ذلك اليوم.

اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس :
أ - يعد لطفي أمان من الشعراء:


(الرومانسيين / الكلاسيكيين / الواقعيين).

ب - تأثر لطفي أمان تأثراً بالغاً بالشاعر: (حافظ إبراهيم /محمود درويش/على محمود طه).

جـ - إضافة كلمة (أخ) إلى ياء المتكلم توحي بـ:
(الانتماء / الاحتماء / الانتقاء).

بدر شاكر السياب
·  (من رواد المدرسة الواقعية).

·   ولد في قرية (جيكور) في البصرة جنوبي العراق عام 1926م.

· بعد ولادته بست سنوات توفيت والدته, فعاش حياته محروماً من عطف الأم.

· درس في دار المعلمين في بغداد, وكان ينظم الشعر في المناسبات الأدبية, ولكن لخجله لم يكن يعلن عن نفسه وموهبته الشعرية, وبعد تخرجه بدأت حياته الأدبية, ونشرت قصائده لأول مرة في جريدة الاتحاد.

· دواوينه:(أزهار ذابلة)، (أنشودة المطر)، (المعبد الغريق) ،(منزل الأقنان) ، (فجر السلام) وهو قصيدة واحدة مطولة وقال مشتاقاً إلى العراق في قصيدته (غريب على الخليج).




هي وجه أمي في الظلام.





وصوتها يتزحلقان مع الرؤى حتى أنام





وفي النخيل أخاف منه إذا ادلهم مع الغروب





فاكتظ بالأشباح تخطف كل طفل لا يؤوب





من الدروب
يعد السياب من أوائل من كتبوا الشعر الحر, وأول شاعر وظف الأسطورة في شعره, وأول من وحد بين الرموز وتوحديها. 

وكتب عنه ما يزيد عن أربعمائة كتاب بالعربية والإنجليزية والفرنسية وغيرها, والعشرات من المراجع التي تتعلق بشعره, وترجمت الكثير من أشعاره.

مناسبة النص
· الشاعر من الشعراء الريفيين الذين هاجروا إلى المدن بحثاً عن لقمة العيش, فعبروا في أشعارهم عن الاغتراب النفسي والاجتماعي الذي أصابهم, يضاف إلى ذلك خيبة أمل شاعرنا في الحصول على عمل مناسب, لهذا حفل شعره بالحديث عن قريته جيكور, ومن ذلك قصيدته التي منها هذا النص, الذي ينتمي إلى المدرسة الواقعية.

· الشعر الحر أغلى نظام البحر لكنه حافظ على التفعيلة وهنا التفعيلة (مستفعلن فاعل) تفعيلة البحر البسيط.
الأفكار الرئيسية التي إشتمل عليها النص 
التضجر من المدينة .ـ  تذكر دفء الماضي في جيكور .
التـضجــر مـن المـدينــة

	يا غربةَ الروحِ في دنيا من الحجرِ

والثلجِ والقارِ والفولاذِ والضجرِ

يا غربةَ الروحِ.... لا شمسٌ فأأتلقُ

فيها ولا أفقُ

يطير فيها خيالي ساعةَ السحرِ

نارٌ تُضيء الخواءَ البرد, تحترقُ
	
	فيها المسافاتُ , تدنيني, بلا سفرِ

من نخلِ جيكور أجني داني الثمرِ

نــارٌ بـــلا ســمـــــرِ

إلا أحاديث من ماضيَّ تندفقُ

كأنهن حفيفٌ منه أخيلةٌ

في السمعِ باقيةٌ تبكي بلا شجرِ .


:
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	يا غربة الروح
	يا غربة النفس.
	ساعة السحر
	هي الثلث الأخير من الليل.

	دنيا
	عالم.
	الخواء
	الفراغ.

	القار
	الزفت, وهو شيء أسود يذاب من شجر يسمى (الصعد).
	تدنيني
	تقربني.

	الفولاذ
	الحديد الصلب.
	جيكور
	اسم قرية الشاعر.

	الضجر
	السأم- الملل.
	أجني
	أقطف.

	أ أتلق
	ألمع أو أنير. والمراد (أندمج).
	داني الثمر
	الثمار القريبة.

	الأفق
	ما ظهر من أطراف الأرض.
	أحاديث من ماضي
	الذكريات.

	خيالي
	فكري.
	الحفيف
	هو صوت أوراق الشجر عند حركتها.


شرح وتحليل الأبيات:
· يشكو الشاعر من الغربة التي يشعر بها في بغداد, فيقول: إني أعيش في دنيا قاسية كئيبة, كل ما فيها مبانٍ خرسانية عالية وبرد وآلات وزفت وضجر, ليس فيها شمس يطير فيها الخيال, أو أفق يتيح انطلاق النظر, أو نار تدني خيالي من قريتي جيكور, فأجني ثمار نخلها, بل أجد النار ولا أجد السمر, لا أجد إلا الذكريات تأتيني من الماضي ضعيفة واهنة.

 الجمال الفني في الأبيات:
· (يا غربة الروح): أسلوب إنشائي طلبي بصورة النداء, غرضه البلاغي هو التضجر وإظهار الأسى. وفي الأسلوب أيضاً استعارة مكنية, حيث شبه الغربة بإنسان ينادى عليه, وحذف المشبه به وأتى بصفة من صفاته وهي النداء عليه.
· (الحجر): رمز للقسوة.

· (الثلج): رمز لبرودة المشاعر والفتور في العلاقات بين الناس.
· (القار): أراد به السواد الذي يرمز للحزن والكآبة.
· (الفولاذ): رمز به للآلة التي توارى خلفها الإنسان وطبعته بطابعها في حركته ومشاعره.
· (الضجر): رمز للجمود الذي خيم على هذا العالم الخالي من الأحاسيس الإنسانية.
· (وكل هذه الرموز): كناية عن المدينة (بغداد).
· (يا غربة الروح): استعارة مكنية, والقيمة البلاغية من تكرار النداء هو لإظهار الشكوى.
· (الشمس): رمز للحرية التي بدونها لا يسعد الإنسان وبدونها يتقيد حتى الخيال.
· (الأفق): رمز للحرية والانطلاق.
· (النار): رمز لدفء المشاعر.
· (يطير فيها خيالي): استعارة مكنية.
· (يطير فيها خيالي ساعة السحر): كناية عن اضطراب الشاعر وقلقه لدرجة أنه دائم السهر ودائم التفكير في قريته لساعات متأخرة من الليل.
· (تدنيني): استعارة مكنية.
· (بلا سفر): اعتراض للاحتراز, وهي توحي بالأسى.
· (ذكر جيكور): للدلالة على قربها الدائم من نفسه والتلذذ بذكرها.
· (النخل): رمز للأصالة.
· (داني الثمر): إضافة الصفة إلى الموصوف يوحي ببساطة العيش.
· تكرار بعض الكلمات مثل (يا غربة الروح -  نار -  لا - الواو): كل ذلك مصدر للموسيقا الداخلية الظاهرة.
· (إلا أحاديث من ماضي تندفق): تعبير فيه إيجاز بصورة الحذف, والمحذوف جملة تقديرها: (ولا أملك الآن شيئاً وأنا في المدينة إلا أحاديث...), وسر جماله إثارة الذهن.
· (أحاديث... تندفق): استعارة مكنية.
· (إلا أحاديث....):
· (كأنهن حفيف...): 
تشبيه تمثيلي.
· (في السمع باقية....):
· (تبكي): استعارة مكنية.
· (بلا شجر): تعبير يؤكد به الشاعر أن هذا كله شعور يسيطر عليه وليس في الحقيقة.
· (بلا سفر -  بلا سمر -  بلا شجر): كناية عن قسوة الحياة في المدينة التي تخلو من عوامل الصفاء الطبيعية.
تذكر دفء الماضي في جيكور

	يا غربة الروحِ في دنيا من الحجرِ !

مسدودةٌ كلُّ آفاقي بأبنيةٍ

سودٍ , وكانت سمائي يلهثُ البصرُ

في شطِّها مثلُ طيرٍ هدّه السفرُ

النهرُ والشفقُ
	
	يميلُ فيه شراعٌ يرجف الألقُ

في خفقه وهو يحثو كلما ارتعشا

دنيا فوانيسَ في الشطينِ تحترقُ

فراشةٌ بعد أخرى تنشرُ الغبشا

فوقَ الجناحينِ .. حتى يلهثَ النظرُ .


	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	مسدودة
	مغلقة.
	يرجف
	يضطرب بشدة.

	آفاقي
	جمع (أفق) وهو الطريق والمراد (طموحاتي).
	الألق
	اللمعان.

	أبنية
	جمع (بناء).
	خفقه
	حركته.

	يلهث
	يتعب.
	يحثو
	يسير بسرعة.

	هدَّه
	أجهده وأوهنه.
	تنشر
	تنبسط ومقابلها (تطوي).

	يميل فيه
	يجري ويتحرك فيه.
	الغبش
	ظلمة الليل قبيل بزوغ الفجر.

	شراع
	قارب شراعي.
	
	


شرح وتحليل الأبيات:
· يناشد الشاعر مرة أخرى غربته التي يشعر بها وهو في المدينة قائلاً: إن جوانب الأرض الآن وهو في المدينة مسدودة, وهي تعني أنه يشعر بعدم وجود طموحات يحرص على تحقيقها فيها, في حين أن طموحاته أيام كان يعيش في القرية كانت لا حدود لها, وكان أيضاً بصره يسافر حراً طليقاً في جيكور, حيث النهر هناك, والمراكب الشراعية وقت المغيب, والفراشات تخترق الظلمة نحو الفوانيس لتحترق فراشة تلو أخرى, وهي تنشر السعادة, إنه عالم من الانطلاق.

 الجمال الفني في الأبيات:
· (يا غربة الروح): استعارة مكنية, والنداء غرضه البلاغي هو التضجر وإظهار الأسى.

· (الحجر):  رمز للقسوة.
· (مسدودة كل آفاقي يأبنية سود): كناية عن انعدام شعور الشاعر بالطموحات في المدينة, وهو أسلوب قصر بطريقة تقديم ما حقه التأخير, غرضه البلاغي التوكيد والتخصيص والاهتمام بالمتقدم.
· (سود) بعد (أبنية): لتناسب الصفة مع الموصوف, فالسواد رمز للكآبة التي يشعر بها الشاعر وهو في المدينة.
· (يلهث البصر) :  استعارة مكنية.
· (وكانت سمائي يلهث البصر):
· (في شطها مثل طير هده السفر):
          تشبيه تمثيلي.
· (النهر والشفق):
· (المقطع الأخير): تشبيه تمثيلي.
الأجابات النموذجية لأسئلة الكتاب المدرسي
أين ولد السياب ؟  وأين درس ؟


* ولد السياب بقرية (جيكور) في البصرة جنوب العراق عام 1926م.

* ودرس في دار المعلمين في بغداد.

ما المرض الذي عانى منه ؟ ومتى توفي ؟

*المرض الذي عانى منه هو مرض السل. 

* وتوفي في عام 1964م.

ما موقع السياب من الشعر الحر ؟
يعتبر السياب من أوائل من كتبوا الشعر الحر, وأول شاعر وظف الأسطورة في شعره, وأول من وحد بين الرموز وتوحد بها.

ما نوع الغربة التي يشكو منها الشاعر في هذا النص ؟
الغربة التي يشكو منها الشاعر هي الغربة النفسية التي يشعر بها وهو في المدينة (بغداد).

اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس  :
· يقصد الشاعر بالخواء: 


(الجهل / برود المشاعر / البطالة).
· ضبطت كلمة فوانيس بالفتحة لأنها:
 (ممنوع من الصرف / تمييز / مفعول به).
ما الغرض من النداء في أول النص ؟
الغرض من النداء هو التضجر وإظهار الأسى.

إلام رمز بكل من : ( الحجر  /  الشمس  / النخل ) ؟

* (الحجر) : رمز للقسوة.

* (الضجر ) : رمز للعالم الجامد الخالي من الأحاسيس الإنسانية.

* (الشمس) : رمز للحرية التي بدونها لا يسعد الإنسان, وبدونها يتقيد حتى الخيال.

* (النخل) : رمز للأصالة.
ماذا يقصد الشاعر بالخواء ؟
يقصد الشاعر بالخواء الفراغ الذي يشعر به وهو في المدينة.

لماذا ذكر جيكور ؟ وكنى عن بغداد ؟

* ذكر الشاعر جيكور : للدلالة على قربها من نفسه والتلذذ بذكرها.

* وكنى عن بغداد : ليؤكد على قسوة المدينة بالنسبة لـه وهي عالم جامد خالٍ من الأحاسيس الإنسانية.

ما فائدة قوله : (بلا سفر) ؟
للاحتراز حتى لا يفهم الدنو الحقيقي وهي توحي أيضاً بالأسى.

إلام يرمي الشاعر من ذكر الفراشات المحترقة ؟
يرمي الشاعر من ذكر الفراشات المحترقة إلى رغبته الحقيقية في الشعور بالاستقرار بدلاً من الاضطراب, وإن مات في سبيل تحقيق ذلك فإنه سيكون سعيداً مثلما يموت الفراش محترقاً وهو ينشر السعادة.

ما الأثر الذي تركه النص في نفسك ؟
ترك النص في نفسي معاني قيمة ونبيلة يجب أن نحرص عليها, منها ضرورة حب الانتماء إلى المكان الذي ننشأ فيه, ورفض الغربة النفسية عنه مهما كلفنا ذلك من متاعب ومشقة.
نـازك المـلائـكـة
· تلقت تعليمها الأولى والجامعي في العراق, ثم واصلت دراستها في أمريكا فأجادت اللغة الإنجليزية والفرنسية.

· تفتقت موهبة (نازك) مبكراً حيث نظمت أولى قصائدها وهي لم تتجاوز العاشرة من العمر.

· عـوامـل نبوغهــا: 

1) أبوها لـه مؤلفات أهمها موسوعة في عشرين مجلداً.

2) خالها (جمال الملائكة) شاعراً وقد ترجم رباعيات الخيام.
3) أمها- أيضاً- عرف عنها نشاطات واسعة في مجالات الأدب.
4) أخوها كذلك..

· ذيــوع صيتهــا :
· ذاع صيتها واتسعت شهرتها بعد صدور ديوانها (شظايا ورماد) عام 1949م الذي ضمنته عشر قصائد من الشعر الحديث, وقد أحدث هذا الديوان ضجة كبيرة في الأوساط الأدبية والصحفية, فرفضه عدد غير قليل, وقبله أيضاً عدد غير قليل, ومعظمهم من الأوساط الشابة في مصر والشام الذين سلكوا نهج أسلوب هذا اللون من الشعر, وكان الكثير منهم يذيلون قصائدهم بعبارات تتضمن إهداء أعمالهم إلى الشاعرة (نازك الملائكة). كما أنها تغنت بترانيمها العذبة للفكر العروبي الذي عشقته, ولقضايا أمتها المصيرية.

· دواوينها: لقد أثرت المكتبة العربية بالعديد من المآثر الأدبية والنقدية, بالإضافة إلى سبعة دواوين شعرية منها :

      * (الصلاة والثورة).
* (شظايا ورماد).
  *(مأساة الحياة وأغنية الإنسان).

الأفكار الرئيسية التي إشتمل عليها النص 
الصداقة والإخاء .
الــنــص

	لنكنْ أصدقاءْ

إن صوتاً وراءَ الدماءْ

في عروق الذين تساقَوْا كؤوسَ العداءْ

في عروقِ الذين يظلون كالثملين

يطعنون الرجاء

يطعنون أعزاءَهُم باسمينْ

في عروق المحبينَ .. والهاربينْ

من أحبائِهِم , من نداءِ الحنينْ
	
	في جميع العروقْ

إن صوتاً وراءَ جميعِ العروقْ

هامساً في قرارةِ كلِّ فؤادٍ خفوقْ

يجمعُ الإخوةَ النافرينْ

ويشدُّ قلوبَ الشقيِّينَ والضاحكينْ

ذلك الصوتُ صوتُ الإخاءْ

فَلْنَكُنْ أصدقاءْ .


	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا
	الـكـلـمـــة
	مـعـنـاهـــــا

	تساقوا كؤوس العداء
	تعادوا.
	قرارة
	قاع أو أسفل.

	الثملين
	السكارى.
	فؤاد
	قلب.

	الرجاء
	الأمل.
	خفوق
	نابض, وهي صيغة مبالغة على وزن (فعول) أي كثير الخفقان.

	أعزاءهم
	أحبابهم.
	النافرين
	المتفرقين.

	باسمين
	ضاحكين, ضد (عابسين).
	الشقيين
	الأشقياء والتعساء.

	الحنين
	الشوق.
	الضاحكين
	السعداء.


شرح وتحليل الأبيات:
·  تتناول الشاعرة في هذا النص فكرة الصداقة والإخاء, حيث تدعو لأن نكون أصدقاء, فصوت الإخاء يكمن في دماء كل البشر, حتى أولئك الذين يتعادون, والذين يعملون على قتل الأمل في النفس بغير تفكير, أو الذين يعملون على إيذاء أعزائهم دون مبالاة, ثم تقول: إن صوت الإخاء موجود في جميع العروق, سواء عروق المحبين أو الهاربين من دعوى الحب, إنه يهمس في كل قلب حي, ليجمع شمل المتفرقين, ويجتذب قلوب الأشقياء والسعداء على السواء.

 الجمال الفني في الأبيات:
· (لنكن أصدقاء): أسلوب إنشائي طلبي بصورة الأمر, غرضه البلاغي هو النصح والإرشاد.
· (إن صوتاً وراء الدماء): استعارة مكنية, فيها تشخيص.
· (الدماء): توحي بتجذر صفة الأخوة في النفوس, حيث لا حياة بدون دماء.
· (وراء): كلمة توحي بالخفية.
· (تساقوا كؤوس العداء): استعارة مكنية, توحي بالسخرية.
· (الذين يظلون كالثملين): تشبيه مجمل, يوحي بغياب العقل عمن يطعنون الرجاء.
· (يطعنون الرجاء): استعارة مكنية, توحي بالتنفير من وحشية هذا الفعل.
· (يطعنون أعزاءهم باسمين): كناية عن عدم المبالاة.
· (عروق): توحي بتجذر صفة الأخوة في النفوس.
· (نداء): توحي بالدفء والتواصل.
· (نداء الحنين): استعارة مكنية.
· (إن صوتاً وراء جميع العروق): استعارة مكنية, فيها تشخيص.
· (صوت): كلمة توحي بالإلحاح في الدعوة.
· (صوتاً.... هامساً):  استعارة مكنية, فيها تشخيص.
· (قرارة  -  فؤاد  -  خفوق): كلمات توحي بالتواصل.
· (يجمع الإخوة النافرين): طباق معنوي.
· (صوتاً يجمع): استعارة مكنية.
· (صوتاً يشد): استعارة مكنية.
· بين (الشقيين /  والضاحكين): طباق إيجابي.
· (صوت الإخاء): استعارة مكنية, فيها تشخيص.
ما أشتمل عليه النص
النـص :
 من النصوص ذات الغرض الاجتماعي, وينتمي إلى المدرسة الواقعية, وهو من الشعر الحديث الذي تعد الشاعرة أحد رواده.
جاءت ألفاظ النص :
 سهلة وفصيحة ومألوفة تحمل دلالات وإيحاءات.
أساليـب النـص :
 واضحة سواء الإنشائي أو الخبري فيها.
الصور في النص :
 اعتمد خيال الشاعرة على الصور المتفرقة, بعضها تقليدية مقتبسة, وبعضها مصدره التفاعل الاجتماعي للشاعرة.
الفكــرة :
 واضحة المعاني تتغلغل في أعماق النفس.
التراكيب :
التراكيب متفاوتة في الطول والقصر, وكلها تتصف بالوضوح وسلامة الأسلوب.
الـمـحسنــات :
 يكاد النص يخلو من المحسنات, لولا بعض المطابقات التي جاءت عفوية لزيادة المعنى وضوحاً.
العـاطفـة :
 عاطفة الشاعرة في النص إنسانية ومشاعرها كما تبدو من خلال الألفاظ والموسيقا والصور تتصف بالأسى والحسرة مع الأمل.
الموسيقا في النص :
 داخلية ظاهرة, مصدرها تكرار بعض الكلمات والحروف والطباق, يصاحبها موسيقا داخلية خفية, مصدرها حسن اختيار الشاعرة لكلمات ذات وقع خاص, وحسن تنسيق هذه الكلمات وترابط الأفكار, وصدق العاطفة, وروعة التصوير, ودلالات الجمل.
الأجابات النموذجية لأسئلة الكتاب المدرسي
أين ولدت الشاعرة ؟  ومتى ؟

* ولدت الشاعرة ببغداد في العراق. 
   *في الثالث والعشرين من أغسطس عام 1923م.

ما العوامل التي ساعدت في صقل موهبتها؟
 العوامل التي ساعدت في صقل موهبتها تتمثل في :
· البيئة الأدبية المتميزة التي نشأت فيها فغذتها ونمتها فأصبحت ذات أثر فاعل في حركة الشعر الحديث في العالم العربي بل من أوائل الذين كتبوا هذا اللون من الشعر.

· فأبوها كان لـه مؤلفات أهمها موسوعة في عشرين مجلداً, وأمها وأخوها كان لهما نشاطات واسعة في مجالات الأدب, وكان خالها (جمال الملائكة) شاعراً ومترجم رباعيات الخيام.

ما الفكرة التي يتمحور حولها النص ؟
 الفكرة المحورية في هذا النص هي الصداقة والإخاء.

(وراء الدماء) (في الدماء) لماذا استعملت الشاعرة التعبير الأول, وعزفت عن الثاني؟
لأن كلمة (وراء) في التعبير الأول توحي بالخفية.

ألفاظ النص موحية تحمل دلالات واسعة , مثل على ذلك مع التوضيح .
من الألفاظ الموحية :
· كلمة (العروق): فهي توحي بتجذر صفة الأخوة في النفوس.
· وتكرار كلمة (صوت): توحي بالإلحاح في الدعوة.
· وكلمة (نداء): توحي بالتواصل.
استخرج من النص صورتين مختلفتين , ووضح أثرهما في المعنى  .
الصورة الأولى : صوتاً وراء الدماء.

* نوعها: استعارة مكنية.
* أثرها في المعنى: توضيح الفكرة برسم صورة لها مع التشخيص.

  الصورة الثانية : الذين يظلون كالثملين.

*نوعها : تشبيه مجمل.
* أثرها في المعنى : توضيح الفكرة برسم صورة لها.

هل اعتمد النص على الوزن والقافية؟ وما مصدر موسيقاه ؟
 لا لم يعتمد النص على الوزن والقافية لأنه شعر حر وليس غنائي, والموسيقا في النص داخلية ظاهرة مصدرها تكرار بعض الحروف والكلمات والطباق, يصاحبها موسيقا داخلية خفية, مصدرها حسن اختيار الشاعرة لكلمات ذات وقع خاص, وحسن تنسيق هذه الكلمات, وترابط الأفكار, وصدق العاطفة, وروعة التصوير, ودلالات الجمل.
اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس :
· إعراب كلمة (هامساً) :

 (مفعول به / نعت / تمييز).
· كلمة (خفوق) : 


(اسم فاعل / صيغة مبالغة / اسم جامد).
· العاطفة في النص : 

(فخر واعتزاز / سخط وغضب / ألم ورجاء).
· المشاعر في النص :
 

(إنسانية مشتركة / ثورية / وطنية).
لم كتبت الهمزة في كلمة (كؤوس) بهذه الصورة ؟
لأنها مضمومة وما قبلها مضموم.

كيف تحكم على صدق عاطفة الشاعرة , مع التوضيح ؟
أحكم على صدق عاطفة الشاعرة من خلال الألفاظ الموحية والمعبرة عن فكر الشاعرة بالإضافة إلى الموسيقا والصور التي جاءت في النص, فكل ذلك أوحى بعاطفة الشاعرة الحقيقية وهي الحزن والأسى والحسرة مع الأمل.

ما الأثر الذي تركه النص في نفسك ؟
الأثر الذي تركه النص في نفسي أنه أثار في نفسي مشاعر نبيلة يجب علينا جميعاً أن نرعاها تجاه من نحب وهي مشاعر الصداقة والأخوة التي نجد البعض لا يوليها أي اهتمام.

إيليا أبي ماضي
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