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 شكر وعرفان

وأثني .. الحمد لله رب العالمين، أحمد ربي حمدا كثيرا 

 عميو ثناءا طيبا مباركا

الذي كان لو الفضل " بمقاسم دكدوك"لا يسعني إلا أن أرفع شكري للأستاذ الدكتور 

الكبير في انجاز ىذا البحث، عمى صبره الكبير معنا وسعة تفيمو، وسمو تواضعو، وعمى 

وحثو لنا عمى المواصمة .. إرشاداتو وتوجيياتو، ومتابعتو وتقويمو لأخطاءنا وىفواتنا

 ..والمثابرة

 ..كما أتقدم بالشكر الجزيل الى أعضاء لجنة المناقشة 

قسم المغة العربية وآدابيا بجامعة العربي بن مييدي ..الى جميع أساتذة كمية الآداب 

 ".أم البواقي"

 

 



 داءــــــــــــــإه

الحمد لله الذي تقدس عن الأشياء ذاته، وتنزهت عن مشابهة 

الأمثال صفاته، واحد لا شريك له، وأشهد أن لا إله إلا الله وأن محمدا 

. رسول الله صلى الله عليه وسلم

 "والدي الحبيب" عن دربي ليمهد لي طريق العلم  الى من حصد الأشواك 

 "أمي الحبيبة"الى رمز الحب وبلسم الشفاء 

 .أمينة، أنفال، وسيم، عبد الرحيم: الى رياحين حياتي، إخوتي

 الى أساتذتي 

 .زملائي وزميلاتي.. الى الذين أحببتهم وأحبوني

 راجية من المولى عز وجل أن يجد القبول والنجاح..أهدي هذا البحث المتواضع 

 حنــــــــــــــــــــــــــــــــان         



 إهــــــــــــداء

  من وهبتني عمرها و تعبت لأجل راحتي إلى 

  الغاليةأميالى من كانت لي سندا في كل خطواتي 

 الى من زرع في بذور الكفاح و المثابرة الى من تحمل نوائب الدهر لكي أبمغ أشدي 

 والدي الغالي

 الى الروح الطاهرة التي فقدتها في معترك الحياة خالتي العزيزة 

  سلاف ، شيماء،يونس :الأعزاء إخوتيالى من أرى في عيونهم ذكريات طفولتي 

 .و فمذتي كبدي رتاج و زمردة

 ...الى كل الأصدقاء و الأحباء و كل من ينضر الى الوجود نضرة حب و أمل

 

 سميــــــــة                

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمــــة

 

 أ
 

 : مقدمة

إن النص الأدبي كل متكامل، كل عنصر فيو يرتبط بالآخر ليشكل أدبيتو وجماليتو 

لذا لابد أن يتوفر عمى القيم الجمالية والفنية التي يسعى الباحث لمكشف عنيا، فيكون لو 

 .صدى وقبول لدى المتمقي، الذي ىو بحاجة دائمة الى جرعة جمالية

وبعد المكان من أىم العناصر التي تشكل جمالية النص، فيو من أبرز المحاور 

الروائية المؤثرة في إبراز فكرة الكاتب، وتحميل شخصياتو النفسية، فصمة الإنسان بالمكان 

صمة ذات أبعاد عميقة، وعلاقتو بو علاقة جدلية مصيرية، إذ ما من حركة في ىذا الكون 

إلا واقترنت بمكان ما، فيو جزء لا يتجزأ من كل الموجودات، يحتاج إليو الإنسان كي 

 .يعيش فيو، ويضمن سكونو واستقراره

وتعد الرواية خير ممثل لممكان بكل تجمياتو ومظاىره، فالرواية والمكان مرتبطان 

ببعضيما أشد الارتباط، فيي تحتاج إليو لتؤسس من خلالو بناء عالميا ليكون مسرحا 

لأحداثيا وشخصياتيا، وبالمقابل لا يكتمل ظيور المكان إلا في الرواية التي تساعده عمى 

الكشف عن دلالاتو ووظائفو ومستوياتو، ورصد أنماطو، وىو الأمر الذي سنحاول البحث 

عز الدين جلاوجي، وسنحاول تسميط الضوء : لـ " الرماد الذي غسل الماء"فيو في رواية 

عمى المكان بشكل خاص، ونستخرج كل ما يتعمق بو في ىذه المدونة التي شيدت حورا 

قويا لو، فقد استطاع الكاتب من خلال اعتماده عمى لغة فنية راقية، تجعل القارئ يفتتن 



 مقدمــــة

 

 ب
 

بجمالية الأمكنة لغويا، وليس بصريا الى حد يجعمو يتشارك مع المبدع في إحساسو 

 (الجمالية)بالمكان، فيصبح المكان حاضرا في ذىن القارئ، سواء أصورت ىذه التقنية 

مكانا ساميا مقدسا، أو مكانا مدنسا، فالميم في الأمر أن المبدع يستطيع تصوير ما يريده 

 .بوعي فني جمالي متميز

وما حفزنا الى الخوض في دراسة ىذا الموضوع، وتسميط الضوء عميو، ىو أن جل 

الدراسات السردية لم تخص لعنصر المكان دراسات بعينيا، بل كان يدرس فييا ضمنيا  

عز "ما جعمنا نمتفت إليو، بالإضافة الى ميولنا الشخصي لقراءة إبداعات الكاتب الجزائري 

، الذي برز في العديد من المجالات الأدبية والإبداعية، وتميز بأسموبو "الدين جلاوجي

الشيق، ولغتو الراقية، كما أن ىذه المدونة جاءت حافمة بيذا العنصر الروائي، ما سيل 

الرماد "جماليات تشكيل المكان في رواية : "عمينا تطبيق دراستنا عمييا، والموسومة بـ 

 -أنموذجا-  "الذي غسل الماء لعز الدين جلاوجي

ولأن دراستنا تحمل طابعا تطبيقيا، فقد حممت في ثناياىا جممة من التساؤلات 

وطرحت إشكاليات عدة، حاولنا التطرق إلييا في بحثنا، ومن أبرز تمك الأسئمة التي 

 : حاولنا الإجابة عنيا

ىل كان حضور المكان فعالا في ىذه الرواية ؟ وىل لحضوره قيمة في إبراز - 1

 أبعاده ومستوياتو؟ 



 مقدمــــة

 

 ج
 

ما مدى تأدية المكان الروائي لموظيفة ؟ وىل ىو مجرد ديكور للأحداث، أم - 2

 تجاوز ذلك الى لعب دور العامل الميم في تطوير الأحداث ؟ 

الشخصيات )ما ىي علاقة المكان بمختمف العناصر الروائية الأخرى - 3

 ؟ (الوصف

 ما ىي أىم التشكيلات المكانية الواردة في الرواية؟- 4

مدخل : ومن ىذا المنطمق، كان الييكل التنظيمي لمبحث معتمدا عمى الخطة التالية

 .تمييدي، وفصلان، وخاتمة مرفوقة بممحق

، حاولنا فيو "قراءة في المفاىيم والمصطمحات: " أما المدخل فكان موسوما بـ 

التعريف بمصطمحي الجمالية والمكان، باعتبارىما مفاتيح لمبحث، ثم تطرقنا لمحديث عن 

 .المفارقة بين المكان والفضاء، منوىين الى أىمية المكان في العمل الروائي

، اعتمدنا "الرماد الذي غسل الماء"جماليات المكان في رواية : "أما الفصل الأول 

فيو مقاربة تطبيقية، مازجنا فييا بين الدراسة النظرية والتطبيقية في الآن ذاتو، حيث 

المكان المجازي، والمكان اليندسي، المكان كتجربة معاشة "تطرقنا فيو الى أقسام المكان 

، وأعقبنا "البعد الواقعي، النفسي، اليندسي، الجمالي"، ثم أبعاد المكان، "المكان المعادي

 .ىذا الفصل بالحديث عن علاقة المكان بكل من الشخصية والوصف



 مقدمــــة

 

 د
 

الرماد الذي غسل "المستويات والتشكيلات المكانية في رواية : "أما الفصل الثاني

المقدس والمدنس "، تضمنت الحديث عن أىم مستويات المكان في الرواية، "الماء

 .، ثم حاولنا الحديث عن جماليات الأمكنة المغمقة والمفتوحة"والعجائبي

معتمدين في ذلك . لنختم بحثنا ىذا بخاتمة تضمنت أىم النتائج التي توصمنا إلييا

عمى المنيج البنيوي، القائم عمى إستراتيجية التحميل والتأويل، بغية الكشف عن جمالية 

لقاء الضوء عمى كل التفاصيل المتعمقة بالمكان، من أنواعو  الأمكنة الواردة في المدونة، وا 

 .، كما أن ىذا لم يمنعنا من الاستعانة بالمنيج الوصفي..ومستوياتو وأبعاده 

وخلال دراستنا ىذه، استعنا بجممة من المصادر والمراجع، التي سيمت عمينا عممية 

 : البحث والدراسة، نذكر منيا

لعز الدين جلاوجي، جماليات المكان في  (سمطان النص )" الرماد الذي غسل الماء"

الرواية العربية لشاكر النابمسي، جماليات المكان في قصص سعيد حورانية لمحبوبة 

لمحمد بوعزة، بنية النص  (تقنيات ومفاىيم)محمدي محمد أبادي، تحميل النص السردي 

 ..السردي من منظور النقد الأدبي لحميد لحميداني 

ولقد صادفتنا صعوبات عدة في سبيل إنجاز ىذا البحث، متمثمة في كثرة المادة 

العممية، وكثرة الكتب، ما سبب لنا تشويشا في ضبط الكم المعرفي، بالإضافة الى ضيق 

 .الوقت، وصعوبة تحصيل بعض المراجع الميمة في البحث



 مقدمــــة

 

 ه
 

وفي الأخير لا يسعنا إلا أن نتقدم بجزيل الشكر والعرفان للأستاذ الدكتور الفاضل 

الذي لولاه ما كان لنا أن ننجز ىذا البحث، فنتقدم لو بأسمى عبارات " بمقاسم دكدوك"

الشكر والامتنان، وجميل العرفان لتكمفو مشقة الإشراف عمى ىذا البحث، وندعو لو العمي 

كما لا ننسى أن نشكر كل من أمد لنا يد العون من . القدير أن يرفع شأنو ويعز مقامو

 .قريب أو بعيد في سبيل إنجاز ىذا البحث المتواضع

ذا كان ىذا البحث قد وقع في أخطاء وىفوات، فإنو يشفع لنا في ذلك صدقنا في  وا 

 .العمل، ورغبتنا العميقة في تقديم شيء يخدم مجال البحث العممي
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.  الجمالية/أولا

.  لغة-أ

.  اصطلاحا-ب

. المكان/ اثاني

.  لغة-أ

.  في المعاجـ الفمسفية-ب

.  اصطلاحا-ج

 المكاف في النقد العربي -1

.  المكاف في النقد الغربي-2

.  تداخل مفهومي المكان والفضاء/ثالثا

.  الفضاء لغة-أ

.  الفضاء اصطلاحا-ب

. الفرق بين المكان والفضاء /رابعا

.  أهمية المكان في العمل الروائي/خامسا
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:  المفهوم والمصطمح

اشتممت المغة العربية عمى كثير مف المفردات، التي تعبر عف الجماؿ في سياؽ عاـ 

. أك خاص،  بعضيا كرد بمفظة كبعضيا أتى بألفاظ مرادفة

ذا عدنا إلى مصطمح الجمالية عبر العديد مف المعاجـ،  نجد أف مصطمح الجماؿ  كا 

. لـ يخمك مف ذكره أم معجـ أك قامكس لغكم (الجمالية)

:  الجمالية/ أولا

:   لغة-أ

" جمؿ"فقد جاء في لساف العرب لابف منظكر أف الجماؿ مصدر الجميؿ كالفعؿ 

مىاؿه حًيفى تيرًيحيكفى كىحًيفى تىسمْرىحيكفى " كقكلو عز كجؿ مـْ فًييىا جى لىكي  . (1 )." كى

. أم بياء كحسف كالحسف يككف في الفعؿ كالخمؽ

إف الله جميؿ : "الجماؿ يقع عمى الصكر كالمعاني، كمنو الحديث: قاؿ ابف الأثير

 (2 ).أم حسف الأفعاؿ كامؿ الأكصاؼ" يحب الجماؿ

                                                           
 ./06النحؿ (1 )
، دار 2ابف منظكر، لساف العرب، تصحيح أميف محمد عبد الكىاب كمحمد الصادؽ العبيدم، ج (2 )

 .420، ص1996، 1إحياء التراث العربي، مؤسسة التاريخ العربي، بيركت، ط
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الحسف، كقد جمؿ الرجؿ بالضـ جمالا، فيك جميؿ " الجماؿ: "كجاء في الصحاح

. كالمرأة جميمة كجملاء أيضا، بالفتح كالمد كجممو تجميلا، أم زينو

إذا دعكت لو أف يجعمو الله " جمؿ الله عميؾ تجميلا: "كالتجمؿ تكمؼ الجميؿ، فتقكؿ

 (1 ).حسنا جميلا، كامرأة جملاء أم مميحة

. فنلاحظ شدة الارتباط بيف الحسف كالجميؿ

ج ـ ؿ فلاف يعامؿ الناس –في مادة " لمزمخشرم: "كجاء في أساس البلاغة

إذا لـ : "بالجميؿ،  كجامؿ صاحبو مجاممة، كعميؾ بالمداراة كالمجاممة مع الناس كتقكؿ

". يجممؾ مالؾ لـ يجد عميؾ جمالؾ

كتجمؿ أم أكؿ الجميؿ كىك الكدؾ،  كقالت أعرابية لبنتيا تجممي، كتعففي، أم كمي 

صار جملا، كناقة : الجميؿ كاشربي العفافة، أم بقية المبف في الضرع، كاستجمؿ البعير

 (2 ).جمالية، في خمؽ الجمؿ كرجؿ جمالي عظيـ الخمؽ ضخـ

كجاء في معجـ المنجد في المغة العربية المعاصرة، لفظة جمالية ىي ما ينطكم 

 ".جمالية الكممات"عميو شيء مف الجماؿ 

 
                                                           

 2 إسماعيؿ جكىرم الصحاح، تحقيؽ أحمد عبد الغفكر عطار، دار العمـ لمملاييف، بيركت، ط(1 )
. 140ق، ص1404

. 63، ص1996، 1 الزمخشرم أساس البلاغة، معجـ في المغة كالبلاغة، مكتبة لبناف، ط(2 )
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:   اصطلاحا-ب

مذىب الجمالية، مذىب يقكؿ بأف مبادئ الجماؿ أساسية كبأف المبادئ الأخرل 

كمبادئ الخير كسكاىا مشتقة منيا مذىب أدبي فني كاف يحاكؿ إعادة الفنكف إلى أشكاليا 

 (1 ).البدائية

:  ك جاء في معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة أف الجمالية

 نزعة مثالية تبحث في الخمفيات التشكيمية لمنتاج الأدبي كالفني كتختزؿ جميع عناصر -أ

. العمؿ في جماليتو

 ترمي النزعة الجمالية إلى الاىتماـ بالمقاييس الجمالية بغض النظر عف الجكانب -ب

. الأخلاقية انطلاقا مف مقكلة الفف لمفف

، إذ لا تكجد جمالية مطمقة، بؿ جمالية نسبية تساىـ فييا "جماليتو"ينتج كؿ عصر - ج

. الأجياؿ، الحضارات، الإبداعات الأدبية كالفنية

 (2 ). كلعؿ شركط كؿ إبداعية ىك بمكغ الجمالية إلى إحساس المعاصريف- د

أم أنيا تصب كؿ الاىتماـ عمى العناصر الجمالية في العمؿ الأدبي، كالتي تميزه 

. عف غيره مف النصكص الأخرل، كمدل تأثيره عمى القمب كالنفس فينطبع في الذاكرة
                                                           

. 774.، ص2000، 1 المنجد في المغة العريبة المعاصرة، دار المشرؽ، بيركت، ط(1 )
، دار الكتاب المبناني (عرض، تقديـ، ترجمة) سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة (2 )

. 62، ص1985، 1بيركت، سكشبرس المغرب، ط
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فالجميؿ مف الناحية الأدبية ىك الحسف كالكضاء البشرة كالصبكح الكجو، كىك ما 

يبعث فينا السركر كالمذة كالإثارة سكاء تعمؽ الأمر بالأمكر المادية أك المعنكية أك الأفعاؿ 

. أك الأخلاؽ

كالجماؿ ىك ما يثير فينا إحساسا بالانتظاـ كالتناغـ كالكماؿ، كقد يككف ذلؾ في 

ننا لنعجز عف الإتياف  مشيد مف مشاىد الطبيعة أك في أثر فني مف صنع الإنساف،  كا 

بتحديد كاضح لماىية الجماؿ لأنو في كاقعو إحساس داخمي يتكلد فينا عند رؤية أثر 

تتلاقى فيو عناصر متعددة كمتنكعة كمختمفة باختلاؼ الأذكاؽ، كمعرفة الجماؿ ليست 

 انفعالي كقد يتكصؿ التحميؿ إلى إدراؾ العناصر ءخاضعة لمعقؿ كمعاييره بؿ ىي اكتنا

التي تؤلؼ في نظرنا الجماؿ في أحد الآثار، كلكننا نظؿ عاجزيف عف فيـ الصمة الخفية 

 (1 ).بيف ىذه العناصر، أم العامؿ الذم يكلد الإحساس بالجماؿ

  كما استعمؿ القرآف الكريـ الكثير مف الألفاظ لمتعبير عف الجماؿ، كالجميؿ

كالحسف، كالبيجة، كالنظرة، كالزينة، كقد كرد لفظ الجماؿ في القرآف الكريـ في حدكد 

:  الثماني مرات

                                                           
  1979، 1 جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، بساط، بيركت، لبناف، ط(1 )

 .85ص
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: كاحدة منيا بصيغة المصدر، كقكلو تعالى في كصؼ الخيؿ كالإبؿ كصفا حسيا

مىاؿه حًيفى تيرًيحيكفى كىحًيفى تىسمْرىحيكفى " مـْ فًييىا جى لىكي  (1 )".كى

: كمف باب الكصؼ المعنكم، قاؿ تعالى مخاطبا نبيو الكريـ صمى الله عميو كسمـ

ؽِّ " ا إًلاَّ بًالمْحى ا بىيمْنىييمى مى ىرمْضى كى مىقمْنىا السَّمىاكىاتً كىالأمْ مىا خى تًيىةه ۗ  كى فَّ السَّاعىةى لآى فىحً  ۖ  كىاً   فىاصمْ

مًيؿى  فمْحى المْجى  (2 )".الصَّ

كما أشارت بعض الآيات إلى بعض كسائؿ الجماؿ كالحمية كالريش كالزخرؼ 

. كتحدثت آيات أخرل عف آثار الجماؿ في النفس كالسركر كالعجب كلذة الأعيف

زًينىتىيىا فىتىعىالىيمْفى "قاؿ تعالى  يىاةى الدُّنمْيىا كى كىاجًؾى إًف كينتيفَّ تيرًدمْفى المْحى ىزمْ  يىا أىيُّيىا النَّبًيُّ قيؿ لأِّ

مًيلان  ا جى كيفَّ سىرىاحن  (3 )".أيمىتِّعمْكيفَّ كىأيسىرِّحمْ

رنا : "كقاؿ مـْ أىممْ مـْ أىنفيسيكي لىتمْ لىكي مًيؿه  ۖ  قىاؿى بىؿمْ سىكَّ بمْره جى مـْ  ۖ  فىصى  عىسىى المَّوي أىف يىأمْتًيىنًي بًيً

مًيعنا  يـ ۚ  جى كًي يـ المْحى  (4 )".  إًنَّوي ىيكى المْعىمًي

 

 

                                                           
 ./06النحؿ (1 )
. /85الحجر (2 )
. /28الأحزاب (3 )
. /83يكسؼ (4 )
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:  مفهوم المكان/ ثانيا

ف اختمفت طريقة تشكيمو كعرضو مف  يعد المكاف عنصرا أساسيا في بناء الركاية كا 

ركائي لآخر، كمف منيج لآخر أيضا، كعمى الراكم أف يكليو الدقة نفسيا التي يستخدميا 

عند تشكيمو لعنصرم الزمف كالشخصية في الركاية، كتظؿ المغة أساس المكاف الركائي 

كباقي عناصر الركاية لأنو يبقى بالدرجة الأكلى عنصرا خياليا كلفظيا بصفتو مجمكعة 

صكر شغمت مخيمة الراكم فنقميا إلى القارئ مف خلاؿ المغة القادرة عمى الإيحاء كالخمؽ 

فالنص الركائي يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا خياليا لو مقكماتو الخاصة كأبعاده "

 (1 )".المتميزة

يمثؿ المكاف مككنا محكريا في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصكر حكاية بدكف 

مكاف، فلا كجكد لأحداث خارج المكاف، ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ كجكده في مكاف محدد 

. كزماف معيف

                                                           
سيزا قاسـ، بناء الركاية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ، القاىرة، الييئة المصرية لمكتاب  (1 )

. 74، ص1984
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ىك مجمكعة مف الأشياء : "المكاف بقكلو" لكتماف"كيعرؼ الباحث السيميائي 

تقكـ بينيا  (...مف الظكاىر، أك الحالات، أك الكظائؼ، أك الأشكاؿ المتغيرة )المتجانسة 

 (1 )...".الاتصاؿ، المسافة : العادية مثؿ/علاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألكفة

كما يمثؿ المكاف إلى جانب الزماف الإحداثيات الأساسية التي تحدد الأشياء 

الفيزيقية، فنستطيع أف نميز فيما بيف الأشياء مف خلاؿ كضعيا في المكاف كما نستطيع 

 (2 ).أف نحدد الحكادث مف خلاؿ تأريخ كقكعيا في الزماف

:   لغة-أ

لابف " لساف العرب"كرد المكاف في العديد مف المعاجـ المغكية مف بينيـ معجـ 

منظكر، كيعني المكضع الثابت المحسكس القابؿ للإدراؾ كيتنكع مف حيث الشكؿ 

المكضع كالجمع أمكنة كأماكف جمع العرب : المكاف: "كالمساحة كالحجـ، يقكؿ ابف منظكر

نما : تقكؿ كف مكانؾ كأقعد مقعدؾ، فقد دؿ عمى أنو مصدر مف كاف أك مكضع منو، كا 

  (3 )".جمع أمكنة فعاممكا الميـ الزائدة معاممة الأصمية

                                                           
 1محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، دار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، ط (1 )

. 99، ص2010
. 99 صالمرجع نفسو، (2 )
 1، دار صادر، بيركت، ط13أبك الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ ابف منظكر، لساف العرب، مج (3 )

. 414، ص1990
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ىذا بالنسبة لممفيكـ المغكم لممكاف في المعاجـ، أما بالنسبة لمكتب السماكية فقد 

 كىاذمْكيرمْ : "كردت  في التنزيؿ الحكيـ بمعانييا كمشتقاتيا في القرآف الكريـ، ففي قكلو تعالى

قًيًّا ىـ إًذً انمْتىبىذىتمْ مًفمْ أىىمْمًيا مىكاننا شىرمْ يى  (1 )".فًي المْكًتابً مىرمْ

:  المكان في المعاجم الفمسفية-ب 

تعد مسألة الانشغاؿ بمصطمح المكاف في الفكر الفمسفي، قديمة قدـ ىذا الفكر 

، بحيث أكلى "فف الشعر"قد ترجـ ىذا الانشغاؿ العميؽ عبر كتابو " أرسطك"بحيث نجد أف 

مكانة رفيعة، كبذلؾ منح المنظر أىمية كبيرة باعتباره أحد أىـ  (أم المكاف)ىذا العنصر 

. عناصر المأساة

كفي المعاجـ الفمسفية تعددت أكجو النظر إلى المكاف بحيث يرد المكاف في مكسكعة 

: الفمسفية بأف" لالاند"

كسط مثالي متميز بظاىرية أجزائو تتمركز : espaceمكاف، مجاؿ، فضاء، مدل "

 (2 )".فيو مداركنا

المكاف، كالمجاؿ :  فنجد أف ىذا التعريؼ قد ساكل بيف مصطمحات عديدة كىي

. الفضاء، كالمدل

                                                           
. 16/ مريـ  (1 )
 بيركت ،، منشكرات عكيدات3خميؿ أحمد خميؿ، مج: أندريو لالاند، مكسكعة لالاند الفمسفية، تر (2 )
. 362، ص2001، 2ط
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أما في الفمسفة الحديثة كالمعاصرة، فقد شغؿ مفيكـ المكاف اىتماـ الفلاسفة، فذىب 

ىك ماىية الأشياء ذاتيا كجكىرىا المادم، فامتداد : "إلى أف المكاف (Descarte)ديكارت 

المادة كتحيزىا ليس عرض طارئا عمييا، بؿ ىك صكرتيا كماىيتيا، فالمكاف إذا جكىر 

 (1 )".كليس في الككف خلاء

كمما سبؽ ذكره فإف مفيكـ المكاف في الفمسفة ما ىك إلا تصكر عقمي يقكـ بتحديد 

علاقة الإنساف كالأشياء بالمكاف كقد تككف جدالات الفلاسفة حكؿ المكاف الفيزيقي، ىي 

. الجذكر الأكلى لإشكالية المكاف الركائي

فالمكاف الركائي يحمؿ علاقة كطيدة مع المكاف الطبيعي، فركز الفلاسفة قديما 

كحديثا عف الأثر الذم يخمقو المكاف في حياة الإنساف، كدكره في تحديد العلاقة بينو كبيف 

محيطو الخارجي، كىذا التطرؽ إلى مفيكـ المكاف الفمسفي، ييدؼ إلى محاكلة الاقتراب 

. مف مفيكـ المكاف كالاستفادة منو لبناء تصكر جمالي لممكاف الركائي

:   اصطلاحا-ج

لـ يعد المكاف حيزا جغرافيا أك معمما لو حدكد كأبعاد، فقد أصبح لممكاف خباياه 

. كأسراره كجمالياتو، كيحمؿ أبعادا نفسية كركحية كاجتماعية

                                                           
، جدار (أحمد عبد المعطي، حجازم نمكذجا)حناف محمد مكسى، الزمكانية كبنية الشعر المعاصر  (1 )

. 18، ص2006، 1لمكتاب العالمي، عماف، الأردف، ط
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مككف محكرم في السرد بحيث لا يمكف تصكر حكاية "ك يعرؼ المكاف عمى أنو 

دكف مكاف، فلا كجكد لأحداث خارج المكاف ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ كجكده في مكاف 

 إذ يعد المكاف عنصرا أساسيا في بناء أم عمؿ سردم سكاء كاف (1 )"محدد كزماف معيف

. قصة أك ركاية فلا يمكف للأحداث أف تكجد دكف مكاف يحددىا

ىك كؿ ما عني حيزا : "كيعرؼ الناقد الجزائرم عبد المالؾ مرتاض المكاف بقكلو

جغرافيا حقيقيا، مف حيث نطمؽ الحيز في حد ذاتو عمى كؿ فضاء جغرافي أك أسطكرم 

أك كؿ ما يند عف المكاف المحسكس كالخطكط كالأبعاد، كالأحجاـ، كالأثقاؿ، كالأشياء 

 ".مثؿ الأشجار كالأنيار كما يعترم ىذه الظاىرة الحيزية مف حركة أك تغيير...المجسمة 

. كمنو فعبد المالؾ مرتاض قد ربط المكاف بالحيز، كاعتبره كؿ فضاء جغرافي(2)

 : المكان في النقد العربي- 1

إذا كاف مصطمح المكاف قد تأخر حضكره كتناكلو في النقد الغربي، فإف ظيكره في 

النقد العربي قد كاف أكثر تأخرا خاصة كأف فكرة الاىتماـ بعنصر المكاف قد أتت مستكردة 

إلى " حسف نجمي"كغيرىا مف الأفكار مف الفكر الغربي كنظرياتو كربما ذلؾ ما سعى –

أف النقد العربي قد قصر في : "التعبير عنو في سياؽ تكضيحو لسبب ىذا الػتأخير بقكلو

                                                           
ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، دار حامد لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف  (1 )
. 117، ص2010، 1ط
عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لزقاؽ المدؽ، ديكاف  (2 )

. 245، ص1995المطبكعات الجامعية، الجزائر، 
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طرح سؤاؿ الفضاء الأدبي لاعتبارات كثيرة، كمنيا بالأساس ذيميتو لمنقد الغربي في 

في ىذا الطرح " نجمي"ك نجد بأف عبد المالؾ مرتاض يتقاطع مع (1 )".تكجياتو المتعددة

عمى الرغـ مف أىمية الحيز كجماليتو في أم : "كىذا ما يمكف أف نستشؼ مف قكلو بأنو

عمؿ سردم عمكما، كفي أم عمؿ ركائي خصكصا، فإنا لـ نر أحدا مف كتاب العربية 

انشغمكا بنقد الأدب الركائي، أك التنظير لمكتابة الركائية خصص فصلا مستقلا ليذا 

 (2 )".الحيز

كنخمص إلى أف ظيكر مصطمح المكاف في النقد العربي كاف متأخرا، كما أف 

. (الحيز، المكاف، الفضاء)استخدامو كاف يختمؼ مف باحث لآخر بتعدد التسميات 

" غالب ىمسا"كلعؿ أكؿ بكادر الاىتماـ بو قد بدأت مع ترجمة الناقد كالركائي العراقي 

لغاستكف باشلار إذ نقمو إلى العربية  (Poétique de l’espace)كتاب شعرية الفضاء 

، ثـ تمتو دراسة أخرل ضمف دراسات الركاية كالقصة "جماليات المكاف"تحت عنكاف 

. كالشعر

أما النقاد الذيف أكلكه عناية خاصة في مختمؼ الدراسات التي أنجزكىا في تحميؿ 

في " حميد لحميداني"الخطاب الركائي، فنذكر منيـ عمى كجو الخصكص الناقد المغربي 

                                                           
 2000، 1حسف نجمي، شعرية الفضاء السردم، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط (1 )

. 52ص
عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف  (2 )

. 125، ص1998ط،  كالآداب، سمسمة عالـ المعرفة الككيت، د
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الذم يعتبره بمثابة العمكد الفقرم لأم نص، بدكنو تسقط تمقائيا " بنية النص السردم"كتابو 

 (1 ).العناصر المشكمة لو

بنية الشكؿ "نجده قد عمد في كتابو " حسف بحراكم"أما حينما نعرج إلى الناقد  

يكرم لكتماف "الذم أتى بو الباحث السكفياتي " التقاطيات"إلى استثمار مفيكـ " الركائي

Y.Loutmane " ، فجاءت دراستو عبارة عف مجمكعة مف الأماكف التي تقكـ عمى

ثنائيات ضدية، فيناؾ أماكف الإقامة الاختيارية، كأخرل إجبارية، كىناؾ أماكف الانتقاؿ 

 (2 ).العمكمية، كأخرل خصكصية

، كذلؾ مف خلاؿ "المكاف"الرأم مف حيث تكظيؼ صيغة " سيزا القاسـ"لتشاركو 

. شاىدا عمى ذلؾ" بناء المكاف الركائي"فكاف الفصؿ الثاني مف كتابيا " بناء الركاية"كتابيا 

قد عقد فصلا لدراسة أنماط كأشكاؿ " عبد الحميد بكرايك"كما نجد في منطؽ السرد 

حضكر الزماف كالمكاف في نماذج ركائية جزائرية، كفضؿ في مقاربتو تمؾ استعماؿ مركب 

                                                           
 1، جدار لمكتاب العالمي لمنشر كالتكزيع، ط"الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي"باديس فكغالي،  (1 )

. 176، ص2008
، المركز الثقافي العربي، الدار -الفضاء، الزمف، الشخصية –حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي  (2 )

. 91 -43، ص ص1990، 1البيضاء، بيركت، ط
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مفرقا في ذلؾ بينو كبيف ما " الحيز المكاني"بما أسماه " مكاف"ك" حيز"يجمع بيف صيغتي 

 (1 )".الحيز النصي"سماه أ

، كأما "الذم يشمؿ الأماكف سكاء منيا المتخيؿ أك الفعمي"فالحيز المكاني لديو ىك 

  .الحيز النصي فيك كؿ ما يقع تحت البصر في إحداثيات نصية

قد بدأ يحظى بمنزلة قيمة كاىتماـ كاسع " المكاف"كانطلاقا مما سبؽ يمكننا القكؿ بأف 

ىكية مف "أصبح المكاف يشكؿ " حسف نجمي"مف قبؿ النقاد كحتى الركائييف، بتعبير 

 (2 )".ىكايات الخطاب الركائي

أما بالنسبة لاختلاؼ النقاد في تحديد تسمية مكحدة لمصطمح المكاف، فإننا نخمص 

الفضاء الركائي كالمكاف الركائي "مف أف " سمر ركحي الفيصؿ"إلى ما استنتجتو 

ف كاف مفيكميا مختمفا،مصطمحاف بينيما صمة كثيقة  (3 )". كا 

 

 

 
                                                           

دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، ديكاف المطبكعات –عبد الحميد يكرايك، منطؽ السرد  (1 )
. 116، ص1994الجامعية، الجزائر، دط، 

. 58حسف نجمي، شعرية الفضاء السردم، ص (2 )
مقاربات نقدية، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ –سمر ركحي الفيصؿ، الركاية العربية البناء كالرؤية  (3 )

. 74، ص2003دط، 
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 : المكان في النقد الغربي- 2

مف أىـ المصطمحات النقدية "لقد شغؿ مصطمح المكاف أىمية بارزة لدل النقاد، فيك 

بركز دراسات كثيرة جعمت مف "، كذلؾ ما دفع نحك "التي دخمت عالـ الدراسات كالبحكث

 (1 )".دراستو شغلا أساسا ليا

حاكؿ النقاد الغربيكف التمييز بيف المصطمحات الآتية، كالتي تصب جميعا في 

. الحيز، المجاؿ، المكقع، كالفضاء: مفيكـ المكاف كىي

 LOKAL: المنظركف الألماف ميزكا بيف مكانيف متعارضيف في العمؿ الحكائي ىما

 حيث عنكا بالأكؿ المكاف المحدد الذم يمكف أف تضبطو الإشارات الاختيارية ،raumك

. كالمقاسات كالأعداد

الفضاء الدلالي الذم تؤسسو الأحداث كمشاعر : في حيف قصدكا بالثاني

 (2 ).الشخصيات في الركاية

 

                                                           
 مكفـ لمنشر ،شريبط أحمد شريبط، بنية الفضاء في ركاية غدا يكـ جديد، مجمة الثقافة الجزائر (1 )

. 141 ص1997
. 175باديس فكغالي، الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي، ص (2 )
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مجمكعة الأشياء المتجانسة مف الظكاىر كالحالات : "يعرفو عمى أنو" يكرم لكتماف "

كالكظائؼ كالأشكاؿ، كالصكر كالدلالات المتغيرة التي تقكـ بينيما علاقات شبيية 

 (1 )".بالعلاقات المكانية المألكفة العادية مثؿ الامتداد كالمسافة

في ىذا التعريؼ ىي الطبقات المكانية، أك الثنائيات " لكتماف"العلاقات التي يعنييا 

. إلخ...القريب كالبعيد، فكؽ كتحت، يميف كيسار، : الضدية كألفاظ

 المكقع، فعمدكا إلى Lieuأما النقاد الفرنسيكف فقد ضاقكا ذرعا بمحدكدية مصطمح 

الفضاء " يكلي"ك" غاستكف باشلار" الفضاء، إذ اعتبر كؿ مف espaceاستخداـ كممة 

 (2 ).محتكل تتجمع فيو مجمكعة الأشياء المتفرقة أك عممية التذكر

 Gilbertجمبير دكراف "ك" Georges Pouletجكرج بكلي "كما حاكؿ الفرنسياف 

Duran " ك إف جاء تحميميما لممكاف الركائي قاصرا عف "تقديـ تنظيرات لعنصر الفضاء

 (3 )".أف يدرؾ الأبعاد المختمفة لبنية المكاف في تشكيلاتيا كمظاىرىا

 (...)أف يملأ ىذه الثغرات "محاكلا " Roland Bourneufركلاف بكرنكؼ "ليأتي 

كذلؾ حيف تساءؿ بصدد الضركرات الداخمية التي يخضع ليا التنظيـ المكاني في الركاية 

                                                           
. 175، صباديس فكغالي، الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي (1 )
. 175 ص المرجع نفسو، (2 )
. 26، الشخصية، ص-الفضاء، الزمف–حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي  (3 )
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أف نحمؿ مظاىر الكصؼ، كنيتـ بكظائؼ المكاف في علاقتو مع  (...)مقترحا عمينا 

 (1 )".الشخصيات، كالمكاقؼ، كالزمف

 Vision de"فقد انطمؽ في مفيكمو لممكاف مف منطمؽ الرؤية " غريماس"أما 

l’espace " أم الفضاء النصي حسب اقتراحو مكضكع مييكؿ يحتكم عمى –إذ يرل أنو

عناصر متقطعة غير مستمرة، لكنيا منتشرة عبر امتداده كفؽ نظاـ ىندسي متميز يسيـ 

في تصكير التحكلات كالعلاقات المدركة كالمحسكسة بيف الذكات الفاعمة داخؿ الخطاب 

  (2 ).السردم

مف خلاؿ دراستيا لفف الركاية رؤية الفضاء " جكليا كريستيفا"كما تقترح الناقدة 

"Vision de l’espace"( 3) الذم ترل في ضكئو الرؤية لممبدع في عممو الإبداعي إزاء 

. الككف كما يحيط بو

 المكاف كالفضاء Place/Espaceأما النقاد الإنجميز فمـ يكتفكا باستخداـ مصطمح 

لمتعبير عف المكاف المحدد لكقكع "  بقعةLocation: "بؿ أضافكا مصطمحا آخر ىك

 (4 ).الحدث

 
                                                           

. 26 ، ص-الفضاء، الزمف، الشخصية-حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي،  (1 )
. 175باديس فكغالي، الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي، ص (2 )
. 176المرجع نفسو، ص (3 )
 .الصفحة نفسيا، نفسو المرجع (4 )
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:  تداخل مفهوم المكان والفضاء/ ثالثا

المكاف )لقيت العديد مف الدراسات العربية كالغربية مشكمة الخمط بيف مفيكمي 

،  فحدث الخمط في الاستعماؿ كأصبح (1 )"مصطمح غامض كمبيـ"ككنو  (الفضاء

يستعمؿ المكاف لمدلالة عمى الفضاء أك العكس، دكف تمييز أك دراية في حيف أف لكؿ 

. منيما مفيكمو الخاص بو

. كقبؿ التطرؽ إلى ىذا التداخؿ لابد أكلا أف نشير إلى مفيكـ مصطمح الفضاء

 : الفضاء لغة - أ

الفضاء المكاف الكاسع مف الأرض : (فضاء)جاء في باب الكاك، فصؿ الفاء، مادة 

كالفعؿ فضا يفضك فضكا فيك فاض، كقد فضا المكاف كأفضى إذا اتسع كأفضى فلاف إلى 

الخالي الفارغ : فلاف أم كصؿ إليو، كأصمو أنو صار في فرجتو كفضاءه كحيزه، كالفضاء

. الساحة كما اتسع مف الأرض: الكاسع مف الأرض، كالفضاء

 أفضىأفضى بمغ بيـ مكانا كاسعا : أفضيت إذا أخرجت إلى الفضاء، كقاؿ: يقاؿ

قد أفضينا إلى الفضاء : بيـ إليو حتى انقطع ذلؾ الطريؽ إلى شيء يعرفكنو، كيقاؿ

 (2).كجمعو أفضية

                                                           
. 15شريبط أحمد شريبط، بنية الفضاء في ركاية غدا يكـ جديد، ص (1 )
. 157ابف منظكر، لساف العرب، ص (2 )
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الفضاء ىك ما اتسع مف "كىك في معجـ الكسيط " المكاف الكاسع"فالفضاء ىك 

 (1 )".ما اتسع مف الأرض أماميا: الأرض كالخالي مف الأرض، كمف الدار

الفاء، كالضاد، كالحرؼ المعتؿ : "س المغة لابف فارس قكلومك جاء في معجـ مقام

  المكاف الكاسع: أصؿ صحيح يدؿ عمى انفساح الشيء كاتساع، مف ذلؾ الفضاء

باشرىا كالمعنى فيو عندنا أنو شبو مقدـ جسمو : أفضى الرجؿ إلى امرأتو: كيقكلكف

 (2 )".بفضاء،  كمقدـ جسميا بفضاء، فكأنو لاقى فضاءىا بفضائو

كالملاحظة أف جؿ القكاميس المغكية تجمع عمى أف الفضاء في معناه ىك الاتساع 

. كالفساحة كالمباعدة ضد الضيؽ

 : الفضاء اصطلاحا - ب

الفضاء ىك المادة الجكىرية لمكتابة الركائية، إذ يعتبر الإطار الذم تنتظـ فيو 

ىك مجمكع الأماكف : "الأحداث بصفتو عنصرا متحكما فييا، كعرفو أحمد مرشد بقكلو

 (3 )".الركائية التي تـ بناؤىا في النص الركائي كالتي يطمؽ عمييا اسـ فضاء الركاية

                                                           
 1ط فضاء، مادة لبناف، بيركت، العممية، الكتب دار ،3مج الخميؿ ابف أحمد الفراىيدم، العيف، (1 )

 .508ص ،2003
  ط ، د4بف فارس بف زكريا أحمد، مقايس المغة، تحقيؽ كضبط، عبد السلاـ محمد ىاركف، مج (2 )

. 508دار الفكر، دت، ص
أحمد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر  (3 )

. 130، ص2005، 1بيركت، ط
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إنو تخطيب لسمسمة مف الأماكف أسندت إلييا مجمكعة مف : "يقكؿ في مكضع آخر

إف : "، كفي نفس السياؽ يقكؿ حميد لحميداني(1 )"المكاصفات كي تتحكؿ إلى فضاء

لأف الفضاء " فضاء الركاية"مجمكع ىذه الأمكنة، كىك ما يبدك منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ 

أشمؿ كأكسع مف معنى المكاف كالمكاف بيذا المعنى ىك مككف الفضاء،  كما دامت 

الأمكنة في الركايات غالبا ما تككف متعددة كمتفاكتة فإف فضاء الركاية ىك الذم يمفيا 

 (2 )".جميعا إنو العالـ الكاسع الذم يشمؿ مجمكع الأحداث الركائية

فنلاحظ أف ىذه الأقكاؿ تتقاطع عند نقطة كاحدة كىي أف الفضاء أعـ كأشمؿ مف 

المكاف، فيذا الأخير يمثؿ بالنسبة لمفضاء جزء مف الكؿ إذ أف مفيكـ المكاف في النص 

. الأدبي ينحصر في مكاف مفرد

الذم ترجمو بالمكاف، مف خلاؿ  (L’espace)" غالب ىمسا"كما نجد في ترجمة 

لكتابو  (la poétique de l’espace)شعرية الفضاء " غاستكف باشلار"ترجمة لكتاب 

: ستخداـ مصطمح الحيز، كعرفو بأنواثر أ أما عبد المالؾ مرتاض فقد ."جماليات المكاف"

  (3)".كسط منسجـ كغير محدكد تقع فيو الأشياء المطيفة الشديدة الحساسية كلو ثلاث أبعاد"

                                                           
. 61أحمد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله ، ص(1 )
  حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيركت (2 )
. 63، ص1991، 1ط
. 124، ص2010، 1 الدار العربية لمعمكـ ناشركف، لبناف، ط،فيصؿ أحمر، معجـ السيميائيات (3 )
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كيبقى مصطمح الفضاء مف المصطمحات الشائعة في مختمؼ الدراسات العربية فيك 

. الأكثر تعبيرا عف المصطمح الغربي

فتحدثت عف " النص الركائي"الفضاء الركائي في كتابيا " جكليا كريستيفا"كما تناكلت 

 تظير une structure discursiveالنص الركائي في الركاية كربطتو ببنية استدلالية 

 (1 ). الذم يميز ىذه الحقبة l’idiologime في حقبة مف التاريخ كتتعمؽ بالاديكلكجيـ

أيضا عف الدراسات السابقة حكؿ الفضاء بداية بغاستكف باشلار " ميتراف"كتحدث 

الذم يمثؿ الاتجاه الأكثر حيكية مف خلاؿ كتابو شعرية الفضاء التي ارتكزت عمى القيـ 

الرمزية المتعمقة بالمناظر التي تتاح لرؤية الراكم أك لرؤية شخصياتو، سكاء أكانت في 

الأماكف )...أماكف الإقامة كالبيت كالغرفة المغمقة، كالقبك، كالمستكدع، كالسجف كالقبر 

 (2 ).(المغمقة أك المنفتحة

مف خلاؿ " حميد لحميداني"كنجد مف يرل أف الفضاء معادلا لممكاف مثمما أشار 

 كالذم يقصد بو الحيز L’espace géographiqueحديثة عمى الفضاء الجغرافي 

بنية "فصلا كاملا في كتابو " حميد لحميداني"المكاني في الركاية كالحكي عامة، فقد أفرد 

                                                           
 1، الدار البيضاء، مطبعة النجاح الجديدة، ط"الخطاب الركائي عند اميؿ جيبي"محمد العافية،  (1 )

. 175، ص1997
إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية المغربية، منشكرات المؤسسة الكطنية للاتصاؿ  (2 )

. 31، ص2002كالنشر كالإشيار، الجزائر، دط، 
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، حيث أنو لا يقدـ مفيكما (1 )مف منظكر النقد الأدبي لدراسة الفضاء" النص السردم

. كاحدا لمفضاء، بؿ عدة مفاىيـ كتصكرات

 : L’espace géographiqueالفضاء كمعادل لممكان - أ

كيقصد بو الحيز المكاني في الركاية، إلا أف ىذا لا يعني المكاف الذم تشغمو 

الأحرؼ الطباعية التي كتبت بيا الركاية، كلكف ذلؾ المكاف الذم تصكره قصتيا 

 (2).المتخيمة

 L’espace textuel :الفضاء النصي- ب

ىك الحيز الذم تشغمو الكتابة ذاتيا عمى مساحة الكرؽ، كيشمؿ كذلؾ طريقة تصميـ 

الغلاؼ، ككضع المطمع كتنظيـ الفصكؿ كتغيرات الكتابة المطبعية، كتشكيؿ العناكيف 

. كغيرىا

فيك المكاف الذم تشغمو الكممات داخؿ المتف الحكائي، ككؿ ما يتعمؽ بالعتبات 

. النصية

 

 

                                                           
. 51حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص (1 )
. 54 صالمرجع نفسو، (2 )
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 : الفضاء الدلالي- ج

يشير إلى الصكرة التي تخمقيا لغة الحكي، كما ينشأ عنيا مف بعد يرتبط بالدلالة 

. المجازية بشكؿ عاـ

بالإضافة إلى مفيكـ الفضاء كمنظكر كيشير إلى الطريقة التي يستطيع الراكم أك 

الكاتب بكاسطتيا أف يييمف عمى عالمو الحكائي بما فيو مف أبطاؿ يتحرككف عمى كاجية 

  (1 ).تشبو كاجية الخشبة في المسرح

كمف خلاؿ ىذه التعاريؼ تتضح لنا أشكاؿ الفضاء الجغرافي، النصي، الدلالي 

الفضاء كمنظكر، كيعتبر الفضاء الأكؿ كالثاني المعنياف بفضاء الحكي كفي الأخير نقكؿ 

بأف الفضاء في الركاية ىك شيء مصنكع فيو عناصر متفرقة جغرافية أك نفسية أك 

 (2 ).اجتماعية أك ثقافية

كتجمع كؿ ىذه التعاريؼ الاصطلاحية عمى أف الفضاء ىك المكاف الكاسع الشامؿ 

. الذم يحكم أماكف عدة

 

 

                                                           
. 62 ص،حميد لحميداني،بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي (1 )
. 101، ص2002، 1، معجـ مصطمحات نقد الركاية، دار النيار، لبناف، طملطيؼ زيتكف (2 )
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:   الفرق بين المكان والفضاء/رابعا 

ىناؾ مف الباحثيف مف يعد الفضاء عالما متناىيا بالنسبة لمباحث السيميكطيقي يمكف 

  (1 )".المكاف كالزماف: "حصره في مككنيف بنيكييف ىما

كىناؾ مف يرل أف مجمكعة الأمكنة ىك ما يبدك منطقيا أف نطمؽ عميو فضاء 

الركاية، لأف فضاء الركاية أشمؿ كأكسع مف معنى المكاف، كالمكاف بيذا المعنى ىك مككف 

لمفضاء كما دامت الأمكنة في الركايات غالبا ما تككف متعددة كمتعاكنة فإف فضاء الركاية 

 (2 ).ىك الذم يمفيا جميعا بما فييا الأحداث

كيؤكد الدكتكر حميد لحميداني أف أغمب الدراسات لـ تستطع التمييز بشكؿ دقيؽ 

 "روياؿ أكيمي " ك" ركلاف بكرنكؼ": "عالـ الركاية"بيف الفضاء كالمكاف إلا أف صاحبا كتاب 

إذا نحف بحثنا عف مقدار : "قد أشار إلى التمييز بيف ىذيف العنصريف مف خلاؿ قكليما

، كالإيقاع كالنظاـ كخاصة عف سبب التغيرات المكانية في ركاية ما la fréquenceتردد 

 (3 )".فإننا سنكتشؼ أيضا مقدار تآزر الفضاء مع عناصره الأخرل المككنة لو

                                                           
. 19الطاىر ركاينية، الفضاء الركائي في الجازية كالدراكيش، مجمة المساءلة، ص (1 )
. 64-63 ص حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص (2 )
. 64المرجع نفسو، ص (3 )
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إف الفضاء لا يقتصر عمى مجمكعة ": "لابينتز"كالفضاء مجمكعة مف الأماكف فيقكؿ 

 (1 ).الأمكنة بؿ يتسع ليشمؿ العلاقات بيف الأمكنة كالشخصيات كالحكادث

كعمى ىذا الأساس يمكف القكؿ بأف المكاف ىك مككف جكىرم مف مككنات الفضاء 

. يتحرؾ عمى مدل سيركرة السرد

مكانا خياليا لو مقكماتو كأبعاده المميزة "إلى اعتبار الفضاء " سيزا القاسـ"كما ذىبت 

يظير عمى امتداد الزمف الركائي كيصاحبو كيحتكيو، فالمكاف ىك الإطار الذم تقع فيو 

 (2 )"الأحداث

فنلاحظ أف النقاد الذيف انشغمكا بالفضاء مراعيف في ذلؾ المجاؿ المكاني كقطعة 

. جغرافية محسكسة

ما يبدك منطقيا أف نطمؽ "إلى اعتبار مجمكعة أمكنة الركاية " لحميداني"كيذىب 

 (3 )".عميو اسـ فضاء الركاية

فأمكنة الركاية باختلاؼ أنكاعيا المغمقة كالمنفتحة، الثابتة كالمتحركة، كالحميمية 

يحاءاتيا، تشكؿ في ذاتيا أمكنة الركاية  كالعدكانية، الكاقعية كالرمزية، باختلاؼ ضلاليا كا 

                                                           
ط  لحسف أحمامة، إفريقيا الشرؽ، المغرب، د: جكزيؼ اكسينر، شعرية الفضاء الركائي، تر (1 )

. 20، ص2003
. 91، ص6 عدد ،سيزا قاسـ، مجمة ألؼ: يكرم لكتماف، مشكمة المكاف الفني، تر (2 )
. 63حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص (3 )
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المقيى أك المنزؿ "كعند النظرة الشاممة إلييا منسكبة إلى النص يتشكؿ الفضاء، حيث أف 

أك الشارع أك الساحة، كؿ كاحد منيا يعتبر مكانا محددا، كلكف إذا كانت الركاية تشمؿ 

 (1 )".ىذه الأشياء كميا، فإنيا جميعا تشكؿ فضاء الركاية

يحرص البنيكيكف عمى التمييز بيف : "في قكليا" سمر ركحي الفيصؿ"كتضيؼ 

المكاف الركائي كالفضاء الركائي، ذلؾ أف الركاية تحتاج إلى أمكنة عدة تكاكب تطكر 

الحكادث كحركة الشخصيات كيمكف القكؿ أف مجمكع الأمكنة الركائية تشكؿ الفضاء 

 (2 ).الركائي بحيث يعد المكاف مككنا مف مككنات الفضاء

إف الفضاء الركائي بيذا المعنى يكحد العناصر الركائية جميعيا بما فييا المكاف 

لتككف بنية متماسكة كمتجانسة مشكمة بذلؾ الفضاء الركائي فيصبح المكاف جزءا مف 

الفضاء،  كيبقى مف العسير فصمو عنيا حتى تتحقؽ دلالتيا الأساسية مف خلاؿ الفضاء 

. الركائي

مف السباقيف إلى إظيار طبيعة العلاقة التي " G Poulet"كقد كاف جكرج بكلي 

إف الأمكنة عبارة عف جزر متنقمة داخؿ الفضاء كىي : "تربط المكاف بالفضاء حيث قاؿ

 (3 )".أككاف صغيرة عمى حدل

                                                           
. 63حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي ، ص(1 )
. 253سمر ركحي الفيصؿ، الركاية العربية البناء كالرؤيا، ص (2 )
. 95يكرم لكتماف، مشكمة المكاف الفني، ص (3 )



 مدخل                                                             قراءة في المفاهيم والمصطلحات
 

32 
 

كعميو فإف الفضاء ىك أكسع كأشمؿ مف المكاف، ىذا الأخير ىك جزء مف الأكؿ 

كىما متصلاف ببعضيما إلا أف ىناؾ رأيا آخر يرل بأف المكاف منفصؿ عف الفضاء كىك 

بأف المكاف ىك سبب في كضع الفضاء، أم أف الفضاء دائما : "الذم يقكؿ" محمد ينيس"

بحاجة إلى المكاف، فتعبيرات الفضاء تتمايز عف تمضيرات الأمكنة كمساحات كمسافات 

تبكبيا الأحداث كالأفعاؿ الركائية، في حيف تمتقط تجميات الفضاء مف خلاؿ علائقيا بباقي 

 (1 )".المككنات البنيكية لمنص الركائي

فيتضح لنا مما سبؽ أف الفضاء كالمكاف تحكميا علاقة الكؿ بالجزء، ذلؾ أف 

. الفضاء أكسع مف المكاف، فيك يشممو كيحتكيو

أم أف المكاف يمكف أف يككف فقط متعمقا بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء الركائي 

اعتبار الفضاء سابقا "في سياؽ حديثو عف الفضاء كالمكاف إلى " جكرج بكلي"ككما أشار 

 (2 ).، يكجد أكلا الفضاء ثـ الأمكنة التي تجد مكانيا في الفضاء"لممكاف

 كيظـ كؿ ما يضميافالغرفة مثلا ىي حيز مكاني تتكاجد ضمف فضاء البيت الذم 

. يخص ذلؾ البيت مف أثاث كغرؼ أخرل كأشخاص كأحداث كذكريات كغيرىا

 

 
                                                           

. 127فيصؿ أحمر، معجـ السيميائيات، ص (1 )
. 65كسينر، شعرية الفضاء الركائي، صاجكزيؼ  (2 )
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:   أهمية المكان في العمل الروائي/خامسا

يمعب المكاف دكرا كظيفيا ىاما في تككيف حياة الإنساف كترسيخ كيانو كتثبيت ىكيتو 

دراكو للأشياء، كىذا لككنو أشد  كتأطير طبائعو، كبالتالي تحديد تصرفاتو كتكجياتو كا 

المكاف يدرؾ إدراكا حسيا يبدأ "لتصاقا بحياة الإنساف كأكثر تغمغلا في كيانو، كذلؾ لأف إ

القكل النفسية  (مكمف)أك لنقؿ بعبارة أخرل  (المكاف)بخبرة الإنساف بجسده، ىذا الجسد 

 (1 )".كالعقمية كالعاطفية كالحيكية لمكائف الحي

ليتعداه بعدىا إلى الحيز الذم يحتكيو، ثـ إلى البيت، ثـ غيره مف الأمكنة كلممكاف 

قدرة تأثيرية كبيرة عمى الشخصية مف الناحية البيكلكجية، كما يتعدل تأثيره إلى طبيعة 

. المغة كالميجات التي تستعمميا ككذا إلى اختلاؼ سمككيا كانطباعيا بطباعو

إف حديثنا عف أىمية المكاف لا يمكف أف نحصره في مكاف دكف آخر، كذلؾ لأف 

دكر الأمكنة يتداخؿ فيما بينيا فينتج التكالد بينيا كتتحطـ محدكديتو كتتكشؼ لنا أمكنة 

جديدة متخيمة تماثؿ الأمكنة الحقيقية، كذلؾ بتسارعيا إلى ذىف القارئ لتقنعو بحقيقة 

. كجكدىا

                                                           
بادم، جماليات المكاف في قصص سعيد حكرانية، دراسات في الأدب أمحبكبة محمدم محمد  (1 )

. 92ص ،2011 ،1طالعربي، منشكرات الييئة السكرية لمكتب، كزارة الثقافة، دمشؽ، 
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فإف الأماكف ميما صغرت كميما كبرت أك ميما اتسعت أك ضاقت ميما : "ك عميو

قمت أك كثرت، تظؿ في الركاية الجيدة مجمكعة مف المفاتيح الصغيرة التي تساعد عمى 

 (1 )".فؾ جك كبير مف مغاليؽ النص

كيؼ لا كالمكاف في الركاية يعد مسرحا للأحداث كالشخصيات، إذ كمما أجيد بناؤه 

مف مجرد إطار أك أرضية "أدت مككنات الركاية دكرىا بشكؿ أفضؿ كبذلؾ يتحكؿ المكاف 

لى كاحد مف أبطالو بؿ إنو قد يصبح البطؿ الأكؿ  إلى عنصر مشارؾ في العمؿ الأدبي كا 

 (2 )".أك الأساسي

لممكاف جماليات حيف يتحكؿ إلى حياة ليا أنشطتيا، كفعالياتيا ككظائفيا 

 (3).المتنكعة

كيمد المكاف الإنساف بتصكراتو كمفاىيمو كيككف دعامة أساسية لكؿ تصكر إنساني 

فتترتب أىميتو التي تحتكم الإنساف لشدة أك ضعؼ علاقة الإنساف بو، كلعؿ ما يفسر 

أىمية المكاف أكثر كيعكس شدة تغمغمو في كياف البشر ىك أنو المنطمؽ لتفسير كؿ 

تصرؼ، فيحكـ عمى سمكؾ الإنساف مف خلاؿ تكاجده في المكاف فضلا عف تعبير كؿ 
                                                           

  عماف،شاكر نابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر (1 )
. 276، ص1994، 1الأردف، ط

محمد جبريؿ، مصدر المكاف دراسة في القصة كالركاية، طبع بالييئة العامة لشؤكف المطابع  (2 )
. 7، ص2000، 2الأميرية، مصر، ط

  1عبيد محمد صابر، المغامرة الجمالية لمنص السيرذاتي، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط (3 )
. 236، ص2011
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   إلخ، بتعبير مكاني كأعمى كأسمى...مفاىيـ الإنساف الأخلاقية كالنفسية كالسمككية 

 (1 ).ككاسع الصدر أك ضيقو

                                                           
. 92محبكبة محمدم محمد أبادم، جماليات المكاف في قصص سعيد حكرانية، ص (1 )
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  .أقسام المكان/أولا 

.  المكاف المجازم-1

.  المكاف اليندسي-2

.  المكاف كتجربة معاشة-3

.  المكاف المعادم-4

. أبعاد المكان/ ثانيا

.  البعد الكاقعي-1

. البعد النفسي-2

.  البعد اليندسي-3

.  البعد الجمالي-4

. علاقة الشخصية بالمكان/ ثالثا

. علاقة الوصف بالمكان/ رابعا
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لـ يبقى المكاف في نظر النقاد كالباحثيف مجرد حيز جغرافي ىندسي فقط، فقد 

 الكامنة في الخبرة الإنسانية، كما أنو يحمؿ في ثناياه التجربة الإنسانية تواكتشفكا جمالي

. تعيش في ذاكرة كؿ إنساف مف حيف إلى حيف، كيجسدىا المبدع في كتاباتوؿ

ككما أف لمشخصية اختلافيا، كللأزمنة تعددىا فكذلؾ للأمكنة أقساـ كأبعاد 

. كمستكيات سنحاكؿ التطرؽ إلييا

:  أقسام المكان /أولا

: (1)المكاف إلى أربعة أنماط" غالب ىمسا"قسـ 

. كنجده في ركاية الأحداث المتتالية كالتشكيؽ:  المكاف المجازم

. كىك المكاف الذم تعرضو الركاية بأبعاده الخارجية:  المكاف اليندسي

كىك المكاف الذم عاشو الركائي، كبعد أف ابتعد عنو أخذ :  المكاف ذك التجربة المعاشة

. يعيشو في الخياؿ

. كالسجف كالمنفى كالطبيعة الخالية مف البشر: المكاف المعادم

مكاف مجازم افتراضي غير مكجكد في : أربعة أصناؼ" غالب ىمسا"فالمكاف حسب 

الحقيقة، كمكاف ىندسي جغرافي يقكـ الراكم بكصفو بكؿ تفاصيمو، كمكاف كتجربة معاشة 

                                                           
. 13شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، ص (1)
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شعر فيو بالخكؼ كالتكتر ف، كأخيرا المكاف المعادم كىك المكاف الذم ( الرحميالمكاف)

. كالاضطراب

عمى مبدأ التقاطب " جماليات المكاف"في كتابو " غاستكف باشلار"في حيف اعتمد 

بيف أمكنة الألفة، كالأمكنة المعادية، أمكنة الألفة ىي التي نحب، كىي أمكنة "حيث يميز 

 (1)." مكاف الصراعكمرغكب فييا، كبالمقابؿ فإف المكاف المعادم أك العدائي ق

مف ثنائيات المكاف حيث يميز بيف أمكنة الانتقاؿ كأمكنة " حسف بحراكم"كقد أفاد 

ك تنقلاتيا كتمثؿ .أما أماكف الانتقاؿ فتككف مسرحا لحركة الشخصيات "، الإقامة

الفضاءات التي تجد فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا الثابتة مثؿ الشارع 

 (2)."كالأحياء كالمحطات كأماكف لقاء الناس خارج بيكتيـ كالمحلات كالمقاىي

 أماكف الإقامة الراقية كالشعبية القديمة كالجديدة الضيقة )كتقاطبات أخرل بيف

. (إلخ...ة عكالمتس

سنحاكؿ إتباعيا مف أجؿ " غالب ىمسا"كبناءا عمى التقسيمات التي كضعيا 

". اد الذم غسؿ الماءـركاية الر"استخراج أنكاع الأمكنة المكجكدة في 

 

                                                           
. 105محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ، ص (1)
. 40حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص (2)
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: المكان المجازي-1

مكاف غير حقيقي إنما "فمعناه يتضح مف تسميتو فيك غير كاقعي، كيحيؿ إلى 

خيالي، كىك بمثابة مكاف تجرم فيو الأحداث مثؿ الأشجار التي تعترض طريؽ البطؿ 

كتخفي اليارب، قد يككف ىذا المكاف كصفا لحالة إحدل الشخصيات مثؿ الفقر كالغنى 

. (1)"، حتى الركائح في مثؿ ىذا المكاف ىي دلالات مديح أك ىجاء...كالتباىي 

. كىك بيذا المنظكر أقرب مف الافتراض إلى الحقيقة، فيك غير مؤكد

أف ىذا النكع مف المكاف يدخؿ ضمنو المكاف التاريخي، انطلاقا " غالب ىمسا"كيرل 

مف نعكت مجردة كصفات مفترضة يأتي بيا الراكم أك الشاعر كالحديث عف الفخامة 

. (2)كالجماؿ كالفقر كالبؤس كغيرىا

حتى دخلا "...كمف الأمكنة التي تعبر عف ىذا النكع في الركاية نجد قكؿ الكاتب 

المزرعة، كغطتيما أشجار السرك الكاقفة في صفيف طكيميف كجنكد يشارككف في 

 ثـ ما فتئت السيارة تخرج إلى جدائؿ الشمس فتنعكس عمى صفحتيا ،...استعراض

 كبدا السيؿ ضاحكا دىاقا بشتى أنكاع الخضر كتعانقت عمى جسده الطرم ،...متلألئة

                                                           
صبيحة عكدة زعرب، جماليات المكاف في الخطاب الركائي، غساف كنفاني، دار مجدلاكم لمنشر  (1)

. 96 -95، ص ص2006، 1كالتكزيع، عماف، ط
 6غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمنشر، بيركت، لبناف، ط:غاستكف باشلار، جماليات المكاف، تر (2)

. 228، ص2006
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 فيك (1)..."ـ برذاذ الماء المتطاير مف آلات الرش حسنابؿ جذلى بالحياة تفتح ذراعييا تست

ىنا ينقؿ لنا مزرعة عزيزة الجنراؿ بكصؼ مجازم، فصكرىا كأنيا مكاف افتراضي غير 

. مكجكد في أرض الكاقع، بمغة خيالية اعتمدىا الكاتب عف قصد

. (2)"ليككف فضاءا تصنعو المغة كتقيمو الكممات انطباعا لأغراض التخيؿ كحاجتو"

:  المكان الهندسي-2

النكع مف الأماكف أثناء كصؼ الركائي للأمكنة الكاردة في الركاية ىذا  يظير لنا 

حيث تصبح حدكده الجغرافية كاضحة بدقة كتفصيؿ، كبذلؾ ينحؿ كيتحكؿ إلى تفاصيؿ 

ك كمما زدنا في إتقاف المكاف اليندسي كمما حرمنا القارئ مف "كجزئيات يمكف مشاىدتيا، 

. (3)"استعماؿ خيالو كحرمناه مف الأماكف التي عاش فييا

يذىب إلى أف الإسراؼ في كصؼ ىذا " غالب ىالسا"كمف ىنا يتضح لنا أف الناقد 

النكع مف الأماكف يحرـ القارئ مف استخداـ خيالو كبالتالي يحد مف متعتو في قراءة 

النصكص كالغكص في أعماقيا كبيذا فيك يمغي الخياؿ كيتحكؿ المكاف فيو إلى درس في 

. اليندسة
                                                           

 2004  ، 4عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، دار الركائع لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط(1)
. 95ص

عبد المنعـ زكرياء القاضي، البنية السردية، دراسة نقدية في ثلاثية خيرم شمبي الأمالي لأبي عمي  (2)
. 139، ص2009، 1حسف كلد خالي، عف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية لمنشر، ط

 1981غالب ىالسا، المكاف في الركاية العربية الركاية كاقع كآفاؽ، ابف رشد، بيركت، لبناف، دط،  (3)
. 220ص
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المكاف الذم تعرضو الركاية بأبعاده الخارجية يككف خاليا مف المعمكمات "فيرل أف 

 (1)."التفصيمية كيمتزـ فيو الركائي بصفة حياد الميندس أك سمسار الأثاث

أف المكاف الفني ليس المقياس التابع لمعيار ىندسي كما " غاستكف باشلار"كيؤكد 

نما الذم يعنيو ىك المكاف الذم يعيش فيو الإنساف  مر بنا، فيذا يعده بعيدا عف ذكاتنا، كا 

 (2)"كأسقط عميو الخياؿ ليككف ذكرل محببة إليو، كيعرؼ طريقو في أم كقت يعكد إليو

يعني أننا كمما بالغنا في ذكر الأكصاؼ اليندسية سنككف بذلؾ قد حرمنا القارئ أك 

. المتمقي بشكؿ أك بآخر مف استعماؿ خيالو

لا يبعد مسكف :" ىذا النكع مف الأمكنة في قكلو" عز الديف جلاكجي"كقد استعمؿ 

 عبد الله كثيرا، كىك مسكف الأسرة الكبير، حجرتاف مف االعمة ككثر مف مسكف أخيو

كفي ركف الحكش الأيمف تقكـ ... القرميد يتكسطيما ركاؽ طكيؿ ينفتح عمى حكش كبير

فيك ىنا " سقيفة صغيرة ىي مطبخ العائمة، كفي الركف الأيسر يقكـ المرحاض كالمغسؿ

يصؼ لنا مككنات البيت بطريقة ىندسية يذكر عدد الغرؼ كالمطبخ كالمغسؿ كالحكش 

. كالمرحاض مع تحديد مكاف تكاجدىا في البيت

كفي الركف الأيمف قامت خزانة زجاجية مكتظة بحاملات "... كمف الأمثمة كذلؾ 

كأماـ الخزانة قامت طاكلة صغيرة فكقيا ... كفكقيا استكت مزىرية بلاستيكية... الممفات

                                                           
. 13شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، ص (1)
. 96صبيحة عكدة زعرب، جماليات المكاف في الخطاب الركائي، ص (2)
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كفي الجدار إطار كبير لصكرة رئيس ... كخمؼ المكتب في الركف عمـ كبير... كمبيكتر

 (1)..."الجميكرية 

ففي ىذا المثاؿ يصؼ لنا بدقة تفاصيؿ مركز الشرطة كبالضبط مكتب الضابط 

. سعدكف مف كؿ الجيات كالنكاحي مبالغا في ذكر الأكصاؼ اليندسية ليذا المكاف

:  المكان كتجربة معاشة-3

ىذا النكع مف الأمكنة يعد أكثر تأثيرا في حياة الإنساف، حيث يدخؿ ضمف علاقات 

 أم مكاف آخر يشكؿ دكفالذم "التكاصؿ مع الشخصيات لما يحممو مف ذكريات فيك 

 (2)."ذاتيتو

فيك النكع الذم تعيش فيو الشخصية ثـ تنتقؿ كتتركو، فتحف إليو كتظؿ صكرتو 

. مرسكمة بخياليا نتيجة الفرقة التي حصمت بينيما

حيث يقكؿ " جماليات المكاف"إلى ىذا النكع في كتابو " غاستكر باشلار"كقد تطرؽ 

بأػف المكاف في الفف ليس مكانا ىندسيا خاضعا لمقياس بؿ ىك مكاف عاشو الأديب "

. (3)"كتجربة حقيقية

                                                           
. 234عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، ص (1)
. 97صبيحة عكدة زعرب غساف كنفاني، جماليات الخطاب في السرد الركائي، ص (2)
. 49، ص1987، 1عبد العزيز شبيؿ، الفف الركائي عند غادة السماف، دار المعارؼ، تكنس، ط (3)
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أف المكاف لا يعاش عمى شكؿ صكر فحسب بؿ يتمثؿ "كيضيؼ في نفس السياؽ 

داخؿ جيازنا العصبي في مجمكعة ردكد الفعؿ كلك عدنا إليو حتى في الظلاـ فسكؼ 

نعرؼ طريقنا إلى داخمو كمثؿ ىذا المكاف يبمغ حدا مف القكة تجعؿ القارئ يتكقؼ عف 

 (1)"القراءة ليستعيد ذكرل مكانو الخاص

ىك ذلؾ الذم عاش فيو الأديب كمارس فيو أحلامو " غاستكف باشلار"فالمكاف عند 

كتجاربو، كينفي بأف يككف المكاف عبارة عف صكر كأشكاؿ ىندسية فقط، كيتجاكز ذلؾ 

ف ىذا فاأيضا إلى الجياز العصبي الناتج عف ردكد الأفعاؿ التي يقكـ بيا الإنساف لذلؾ 

المكاف ينغرز في الأعماؽ فيستطيع العكدة إليو كالمشي فيو كلك في الظلاـ لأنو يقكـ 

. بإثارة خياؿ الكاتب كالمتمقي عمى حد سكاء

إنو المكاف الذم عاش فيو مؤلؼ الركاية كبعد "بقكلو " غالب ىالسا"كما يعرفو 

. (2)"ابتعاده عنو أخذ يعيش فيو في الخياؿ

فيك مف أكثر الأماكف تخميدا في ذاكرة الإنساف، كيؤثر في حياتو دكف أم مكاف 

 بكثير ليجعؿ لو قآخر لأنو لـ يعد مجرد مكاف جغرافي تؤثثو الجدراف الإسمنتية، بؿ تجاكز

. (3)"لجنة الطفكلة الفقيدة"مف الذاكرة أطرا صمبة تحفظو مف الزكاؿ، إنو المعادؿ الحقيقي 

                                                           
. 49 ص، الفف الركائي عند غادة السماف،عبد العزيز شبيؿ (1)
. 98صبيحة عكدة زعرب، جماليات السرد في الخطاب الركائي، ص (2)
. 144عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، ص (3)
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بعد أف تركت " العطرة"كيظير ىذا المكاف جميا في الركاية فيك الذم يؤطر ذاكرة 

الصمت الرىيب مف "... "سميمة المرنيني"بيتيا القديـ كتركت فيو ذكرياتيا مع كالدتيا 

لقد فقدت في ... حكليا يزيد مف شراسة الأشباح التي كانت تتراقص عمى سطح مخيمتيا

ذكريات الطفكلة ... ىذا البيت الجديد كؿ ما كاف يعشكشب فييا مف ذكريات جميمة

كذكريات أميا كطيفيا الذم كاف يزكرىا حينا بعد آخر يحمؽ في ... ذكريات الحب الأكؿ

سميمة "حتى أسراب الحمائـ التي كانت تغزكىـ فلا تمؿ ... جك الحارة كالبيت القديـ

كرفعت بصرىا إلى الردىة عبر باب المطبخ فممحت صكرة أميا ... مف إطعاميا" المرنيني

في ىذا البيت الجديد " العطرة"، فقد عاشت (1)..."التي ثبتت في إطار مذىب عمى الجدار

 أميا كلجك الحارة كبيتيـ القديـ الذم كاف يحمؿ طيؼ ضفىاجس الحنيف كالشكؽ لح

. أميا

ذلؾ المكاف المفقكد الذم لـ تجده " عزيزة الجنراؿ"كيظير ىذا النكع أيضا في مخيمة 

إلا في أحضاف صفحات الذاكرة، كالذم تظؿ تبحث عنو في تلافيؼ مخيمتيا إنو الممجأ 

 :مف سمطة كقمع كالدىا، كىك ما عبر عنو السارد في قكلو" عرجكنة"الآمف حضف كالدتيا 

كىك يصطنع ابتسامة لابنتو الصغيرة  (...)دخؿ الأب البيت  (...)ىك المساء حزيف "

  كىاليا صراخ أميا تستغيث (...) إلى أحضاف أميا قالتي ارتفع عكيميا، ففرت مف

                                                           
. 85 ص،عز الديف جلاكجي ،الرماد الذم غسؿ الماء (1)
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فدخمت حجر أميا كأرنب صغير طاردتو النسكر، كباتت في عش أميا التي باتت جالسة 

. (1)"في المطبخ تئف كتبكي بكاء خافتا

ركننا في العالـ، إنو كما قيؿ مرارا ككننا الأكؿ "ؿ باشلار يقكفإذا كاف البيت كما 

، فإف المكاف المعاش ىنا يصبح منافسا لمبيت (2)"ككف حقيقي بكؿ ما لمكممة مف المعنى

ا مفقكدا، فيك بالمقابؿ رمز مفيك بذلؾ يصبح مكانا ملائكيا كفردكس" غاستكف باشلار"عند 

، زمف تنبع فيو الأشياء مف نبع الأمكمة المقدس، كما يصبح بالمثؿ شيادة "لمزمف المفقكد"

. (3)"ا أكثر مما ىك مكجكد بداخمنافبأف المكاف ليس مكجكدا خارج:" حية عف صدؽ القكؿ

فالحنيف إلى ىذا المكاف الأكؿ بصفتو أكؿ تجربة عاشيا الإنساف يصبح مثؿ العدكل 

" سالـ"في ىذه الركاية، فسرعاف ما نصادؼ شخصياتيا تحف كتصبكا إليو، كشخصية 

كذلؾ عندما تنتابو مشاعر الحنيف إلى ذلؾ المنبع الأكؿ الذم نشأ في أحضانو كىك ما 

: يعبر عنو المثاؿ الآتي

. (4)"كانت أـ سالـ تدلمػو، كتخاؼ عميو، كتمبي كؿ طمباتو ميما كانت صعبة"... 

                                                           
. 85 الرماد الذم غسؿ الماء، ص،عز الديف جلاكجي (1)
. 36غاستكف باشلار، جماليات المكاف، ص (2)
ط  زايد عبد الصمد، مفيكـ الزمف كدلالتو في الركاية العربية المعاصرة، الدار العربية لمكتاب، د (3)

. 341، ص1998
. 119المصدر نفسو، ص (4)
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فيبقى ىذا النكع مف الأمكنة بكؿ أطره الزمنية كبجميع الإسترجاعات التي نصادفيا 

الذم تسعى "  زمف الماء الأكؿمكضكعيا لمزمف عند معظـ الشخصيات يقؼ معادلا

الذم لكث الحاضر " زمف الرماد"الشخصيات لاستعادتو في محاكلة لمحد مف استفحاؿ 

.  كأطفأ شمكع الطفكلة الأكلى كالحياة البسيطة كالسعيدة التي عاشكىاقكشكه

تتلاقى مع الشخصيات السابقة، في محاكلة البحث كالتنقيب " بدرة"كما أف شخصية 

كمما تذكرت :"عف ذلؾ المكاف الرحمي في تلافيؼ الذاكرة كىك ما عبر عنو السارد بقكلو 

بدرة أميا ارتسمت أماميا سريعا تمؾ المحظات الأخيرة، كقد أكممت ليا تسريح شعرىا ثـ 

قامت مف مكانيا لتتياكل فيو بسرعة كما كاد الجميع ييرع إلييا حتى صارت جثة 

. (1)"ىامدة

: عاديم المكان ال-4

 فيك نكع مف الأحاسيس المؤلمة -المكاف كتجربة معاشة-ىك عكس النكع السابؽ 

كالسيئة التي عاشتيا الشخصية، يدكر حكؿ الأماكف القابضة عمى حرية الإنساف 

السجف، الطبيعة الخالية مف البشر : كالمتصفة بالقسكة كالسمطة كالعنؼ متمثمة خاصة في

، كالتي تحمؿ دلالة الرىبة كالخكؼ ما يؤدم (2)مكاف الغربة، المنفى، كما شابو ذلؾ

. بالشخصية إلى النفكر منيا لأنيا تفتقد دكرىا كسيطرتيا فيو

                                                           
. 137 الرماد الذم غسؿ الماء، ص،عز الديف جلاكجي (1)
. 98صبيحة عكدة زعرب، جماليات السرد في الخطاب الركائي، ص (2)
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المكاف الميندس المعبر عف :"صفات ىذا المكاف بقكلو " غالب ىالسا"كقد قدـ 

اليزيمة كاليأس الذم يتخذ صفة المجتمع الأبكم بيرمية السمطة بداخمو كعنفو المكجو لكؿ 

مف يخالؼ التعميمات كتعسفو الذم يبدك ككأنو ذك طابع قدرم كمثالو السجكف كأمكنة 

. (1)"الغربة كالمنافي كغيرىا

 فيك عنفكم قابض عمى حرية الإنساف (2)"يتضح مف عنكانو"فيذا النكع مف الأماكف 

. يحتؿ مرتبة المجتمع المتحكـ كالمتسمط الظالـ

 العيش فيو، بحيث يشعر اتجاىو بعدـ الألفة المرءكىذا المكاف يصعب عمى 

كالكراىية، فالكاتب في ىذا النص لـ يتحدث بدقة عف ىذا المكاف إلا أنو لمح إليو متحدثا 

عف العذاب النفسي الذم يخمفو في نفسية الشخصيات، ذلؾ الحزف الذم نممحو في 

كالذم يزيد مف حزنو ككآبتو، فيشعر أنو مكبؿ اليديف لا يستطيع " كريـ السامعي"شخصية 

سكل استرجاع ذكرياتو الماضية ليتناسى بيا أكجاعو، كتارة يستعيد لحظات تمؾ الميمة 

تذكر كريـ تمؾ الميمة محطات كثيرة مف :"المشؤكمة ليمة الحادث، حيث يقكؿ الكاتب 

 نكارة كحبو الجارؼ ليا مف أكؿ نظرة كقعت بينيما إلى آخر إطلالة عمى بستاف... حياتو

. (3)" كىك يغادر إلى غياىب السجففتنتيا

                                                           
. 13شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، ص (1)
. 98المرجع نفسو، ص (2)
. 217عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، ص (3)
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أما نكارة فكانت ترنك إلى :"... كما يضيؼ أيضا كاصفا ىذا المكاف الكئيب قائلا 

كيؼ يستطيع إنساف أف ... أسكار السجف كقد تعالت كتعالت فكقيا الأسلاؾ الشائكة

يسمب حرية إنساف آخر لمجرد الشبية ككيؼ يصبر الإنساف عمى سمب حريتو كىي أعظـ 

. (1)"ما يممؾ؟

:  أبعاد المكان/نياثا

يعد المكاف عنصرا أساسيا كبنائيا، فيك يحمؿ أىمية كبيرة في العمؿ الركائي 

خصكصا، كالأدبي عمكما، لأنو المحرؾ الأساسي للأحداث كتطكرىا كرسـ أبعادىا، حيث 

نجد تفاكت بيف الباحثيف كالنقاد في تحديد أبعاد المكاف الركائي لذا سنحاكؿ الكقكؼ عند 

مصطفى "ك "صلاح صالح"بعض النماذج كأكثرىا شمكلية كىما النمكذجاف المذاف يقدميما 

 2"الضبع

 

 

 

 

                                                           
. 216- 215، ص ص الرماد الذم غسؿ الماء، عز الديف جلاكجي(1)
. 141 البنية السردية في الركاية دراسة في ثلاثية خيرم شمبي، ص ،عبد المنعـ زكريا القاضي 2
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مصطفى الضبع                                    صلاح صالح        

.    البعد الفيزيائي                                 .      البعد الفيزيائي

.   البعد اليندسي                             . البعد الرياضي اليندسي

.   البعد الجغرافي                                .       البعد الجغرافي

 .الزمني/    البعد التاريخي                        .     البعد الزمني التاريخي

.    البعد النفسي                            .    البعد الذاتي النفسي

 .    البعد الاجتماعي العجائبي                        . البعد الكاقعي المكضكعي

. البعد العجائبي                          .      البعد الفمسفي الذىني

 

كبعد التطرؽ إلى ىذيف النمكذجيف نلاحظ أنو عمى الرغـ مف الاختلاؼ النسبي بيف 

. التقسيميف السابقيف في كضع المسمى إلا أنيما يمتقياف في المضمكف

حيف يقدـ البعد الكاقعي فإنو يقصد بو المكاف باعتباره مكجكد " صلاح صالح"فالناقد 

في الكاقع كلا كجكد لو في الفف، إذ بمجرد نقمو مف الكاقع إلى الكرؽ فقد تحكؿ إلى مكاف 

متخيؿ، فالميـ بالنسبة لمناقد كالركائي كيؼ كضعت الأمكنة عمى الكرؽ، كبالتالي كينكنتيا 

، إف البعد المكضكعي لممكاف الركائي إذا يتجمى في الإحالة (...)الفنية، كليس الكاقعية 

المستمرة مف الخياؿ المصنكع مف الكممات إلى الكاقع المصنكع مف الطبيعة كعناصرىا 
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بالبعد الاجتماعي كالعادات كالتقاليد كأسمكب " مصطفى الضبع"، في حيف ييتـ (1)المادية

 ف                                                 المأكؿ كالمشرب إلى غير ذلؾ مف صكر اجتماعية لممكا

 البعد الواقعي-1

يقؿ اىتماـ الركائييف كالنقاد عمى حد سكاء بالأمكنة الكاقعية، فالميـ بالنسبة لمركائي 

كالناقد ىك كيفية تكضع الأمكنة عمى الكرؽ، كبالتالي كينكنتيا الفنية كليس الكاقعية، دكف 

أف يعني ذلؾ اكتماؿ القطيعة بيف الكاقعي كالفني، فتظؿ علاقة الإحالة التخيمية قائمة بيف 

. المكانيف

نما النص الركائي يخمؽ " "بيتكر"فمكاف الركاية كما يقكؿ  ليس المكاف الطبيعي كا 

. (2)"عف طريؽ الكممات مكانا خياليا

الركاية الجديدة لا تدعي فقط أنيا لا تطمح إلى كاقع "إلى أف " ركب غريبيو"فيذىب 

نما تبدك أيضا محتجة عمى نفسيا، كتزداد شكا في  آخر غير كاقع القراءة، أك المشاىدة، كا 

. (3)"المكاف

                                                           
 1ط،  القاىرة، دار الشرقيات لمنشر،صلاح صالح ، قضايا المكاف الركائي في الادب المعاصر(1)

 . 58-57 ص ص،1997
فريد انطكنيس، منشكرات عكيدات، بيركت، لبناف : ميشاؿ بيتكر، بحكث في الركاية الجديدة، تر (2)
. 61، ص1995، 2ط
مصطفى إبراىيـ مصطفى، دار المعارؼ، القاىرة : آلاف ركب غريبيو، نحك ركاية جديدة، تر (3)

. 127ص
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أف ىذا الشؾ في المكاف الكاقعي لا يشمؿ جميع النقاد " صلاح صالح"كيرل 

كالركائييف، فقد نجد في بعض الركايات ما يدؿ عمى محاكلة التعامؿ المكضكعي مع 

. المكاف بطريقة أك بأخرل

لـ الذم ينقمو المؤلؼ الضمني مف عا"كتتجمى كاقعية المكاف في بعده الجغرافي 

 الكاقع فيسيـ في إبراز الشخصيات ك تحديد كينكنتيا المصبكغة بصبغة المكاف فينقمو الى

. (1)"القارئ بكصفو مف الداخؿ

أم أف الكاتب يقكـ بنقؿ القضايا الجغرافية مف عالـ الحقيقة إلى عالـ الركاية الفني 

تتشكؿ عيف الرماد "، يقكؿ الكاتب "الرماد الذم غسؿ الماء"كىذا ما يظير جميا في ركاية 

مف جممة مف الأحياء الفقيرة المتراصة التي يصعب عميؾ في كثير مف الأحياف الفصؿ 

بينيا، تبدأ في أسفؿ المدينة عند اتساع الكادم أككاخا قزديرية ثـ ترتقي باتجاه الأعمى 

حيث الجبؿ كالغابة كحيث المدينة الفرنسية، كحيث ترتكز المؤسسات العمكمية كبيكت 

. (2)..."عمية الناس 

فالكاتب ىنا ينقؿ لنا مدينة عيف الرماد بأبعادىا الجغرافية كالكاقعية بطريقة 

مكضكعية تخيمية بكصؼ المدينة مف الداخؿ كنقميا مف عالـ الحقيقة إلى عالـ الركاية 

. مانحا إياىا بعدا كاقعيا

                                                           
. 142عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية، دراسة في ثلاثية خيرم شمبي، ص (1)
 . 129-128عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، ص ص (2)
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:  البعد النفسي-2

يجابا فيناؾ مف الكتاب مف ، إف لممكاف أبعادا نفسية تؤثر في الذات البشرية سمبا كا 

أكلى "يتخذ مف المكاف ملاذا لمحرية كالدؼء كالذكريات، كأعشاش الطفكلة البريئة، فيحمؿ 

. (1)"الأمكنة التي تدشف قيـ الألفة لدل الكائف الإنساني

كبذلؾ يصبح المكاف عالقا في خيالنا محفكرا في أعماقنا دكف أف نعايشو مباشرة 

فيرتبط الإحساس بالمكاف كبمزاجية "فتربطنا بو علاقات قكية تجسد عمؽ الانتماء، 

الإنساف كمف ثـ جاء كصؼ المؤلؼ الضمني لو مضفرا بعاطفة السارد كمصبكغا بحالتو 

. (2)"الشعكرية فحيف يتبادؿ المكاف الدكر مع السارد يشعر بآلامو كأحاسيسو

بمعنى أف المكاف يشحف الإنساف بالطاقة النفسية كالكجدانية في جميع حالاتو مف 

. حزف كألـ

فحضكره في العمؿ الركائي ضركرم، مف خلالو يفيـ القارئ نفسيات الشخصيات 

بكصفو شبكة مف العلاقات كالرؤيات ككجيات النظر "كنمط سمككيا كطرؽ تفكيرىا، فيك 

                                                           
ق 1421حسيف خالد حسيف، شعرية المكاف في الركاية الجديدة، مؤسسة اليماف، الرياض،  (1)

. 336ص
. 146عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية دراسة في ثلاثية خيرم شمبي، ص (2)
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ف ، كيتبي(1)"التي تتضامف مع بعضيا لتشيد الفضاء الركائي الذم ستجرل فيو الشخصيات

. مف ىذا أف المكاف يعبر عف الشخصية كحالتيا النفسية كمكاف كجكدىا

نفسية  المكاف في ىذه الركاية كأضفى عميو دلالات" عز الديف جلاكجي"قد كظؼ كؿ

مختمفة، فصالح المكاف في بعض المكاقؼ كناصبو العداء في مكاقؼ أخرل، كفقا 

لمشاعره كأحكالو كما يشحنو المكاف مف العكاطؼ كالانفعالات فيظير ىنا البعد جميا في 

تأمؿ الأب سالـ بكطكيؿ الكجكه الجامدة كىك يسند خده عمى  :"الركاية حيث يقكؿ الكاتب 

راحة يده، كيبحث عمى الدؼء الذم كاف يشيع في القمكب حرارة أياـ كاف في أسرة أبكيو 

كاف لمحياة طعـ كمذاؽ، ككاف الحب الذم ... لـ تكف عندىـ دار كلا سيارة كلا تمفزيكف

. (2)..."يحممكنو في مخازف قمكبيـ ىك رصيدىـ الأكبر 

فينا يسترجع سالـ بكطكيؿ ذكرياتو التي عاشيا في بيت أبكيو حيث كاف ينعـ 

بالدؼء كالحب، بعيدا عف صخب الحياة كأطماعيا، فقد كاف البيت ىنا مصدرا لمراحة 

. كالاطمئناف عمى الرغـ مف بساطة الحياة فيو

فمـ تنعـ بطعـ السعادة منذ الصغر، فقد عاشت في بيت " عزيزة الجنراؿ"أما 

كاف الميؿ :"... مضطرب الأجكاء تحت غطرسة كظمـ كالدىا، كالمثاؿ الآتي يكشي بذلؾ 

فتحت ... دؽ الباب بعنؼ... حالكا، ككانت الأمطار غزيرة حيف عاد يكسؼ ثملا
                                                           

 2004ىياـ شعباف، السرد الركائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله، دار الكندم، اربد، الأردف، د ط،  (1)
. 277ص

. 39عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، ص (2)
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زاد ... صرخت مستنجدة... انياؿ عمييا صفعا كشتما كبصقا... عرجكنة ترتجؼ

كمازالت الأمطار تتياطؿ كالميؿ ... أمسكيا مف شعرىا كراح يجرىا خارج البيت... غضبو

. (1)"يئف في عباءتو السكداء

فقدت عزيزة أميا في مأساة رىيبة، حيف تجرأ أبكىا فقتميا شر قتؿ كىك تحت تأثير "

الخمر كفقدت أباىا حيف زج بو في السجف حيث فارؽ الحياة، كجمعت عزيزة خيكط 

. (2)"المأساة كميا بيف أصابعيا الصغيرة البريئة

 الطفكلة لـ ينعمكا تكالملاحظ في ىذيف المثاليف أف الجميع في ذلؾ المكاف كىك بي

بالاستقرار كالأماف الذم ىك مقياس أساسي في النجاح، كزعزعتو مف أشد الأمكر التي 

تفتؾ بالمجتمعات، فالحياة التي كانت تعيشيا عزيزة الجنراؿ في الماضي قد تحكلت إلى 

. مكت بشع في الزمف الحاضر لأنيا باسترجاع ذكريات الطفكلة تشعر بالحزف كالألـ

: البعد الهندسي-3

يأخذ المكاف بعدا ىندسيا مف خلاؿ مظاىر المكاف اليندسي ذم التقاسيـ كالأشكاؿ 

فيدخؿ التكصيؼ اليندسي في لغة الكصؼ مف خلاؿ "كالأحجاـ كالفراغات في الركاية 

. (3)"إسباغ الأبعاد اليندسية عميو، كاستخداـ المصطمحات المتداكلة فييا

                                                           
. 66الرماد الذم غسؿ الماء، ص، عز الديف جلاكجي (1)
. 41المصدر نفسو، ص (2)
. 147عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية دراسة في ثلاثية خيرم شمبي، ص (3)
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ففي ىذا البعد يركز الكاتب عمى كؿ المميزات كالصفات اليندسية التي تأسس تمؾ 

الأمكنة مما يساعد عمى إضفاء امتدادات تجنح دائما بالقارئ إلى تشكيؿ أبعاد ىندسية 

. ليذا المكاف

الركاية تشبو الفنكف التشكيمية "في ىذا السياؽ إلى أف " سيزا قاسـ"كما تذىب الناقدة 

. (1)"في تشكيميا لممكاف

فالمكاف الركائي يتشكؿ أساسا مف مادة لغكية، كبذلؾ لا يخضع كثيرا لمقكانيف 

اليندسية كالرياضية بالإضافة إلى حرية الركائي في تشكيمو كيفما يشاء، كرغـ ذلؾ قد نجد 

في " صلاح صالح"البعد اليندسي في أمكنة الركاية عبر جممة مف القنكات يحددىا الناقد 

: نقطتيف

الآليات المعقدة التي يعتمدىا الذىف في الانتقاؿ مف المحسكس إلى : الأولى"

المجرد، كمف المجرد إلى المحسكس، تجعؿ الفناف ينتقؿ مف الفكر إلى تقديميا مجسدة 

بكسائؿ مختمفة كالركاية قد تضفي صفات مكانية عمى الأفكار المجردة التي تساعد عمى 

. تجسيدىا

أف الراكم يخضع في أحياف كثيرة لمنطؽ قياس المسافات كمحاكلة ضبط : الثانية

المساحات، التي يتعامؿ معيا كتجريدىا إلى أشكاؿ مبسطة ذات طابع ىندسي كالقارئ 

                                                           
. 14سيزا قاسـ، بناء الركاية الجديدة، ص (1)
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 فيعمد إلى تخيؿ الأمكنة عبر ،أيضا قد يستجيب إلى إغراء تبسيط الأشكاؿ المعقدة

 (1)."نزكعيا إلى لبكس الأشكاؿ اليندسية المعركفة

فنصؿ إلى أف الركائي حيف يقكـ بصياغة الأمكنة تتعد في مخيمتو الرؤيات اليندسية 

المساحة )كالرياضية لممكاف الركائي، كتكثر كذلؾ المفردات التي تميز ىذيف العمميف 

، بالإضافة إلى كثرة الاستعارات المجازية في رسـ المكاف (...السعة، الطكؿ، القصر، 

كتصكيره، فنجد ىذا البعد يظير جميا في الركاية حيف يصؼ مدينة عيف الرماد التي 

تممئ مدينة عيف الرماد بالحفر :"... طالتيا الأكساخ كالقذارة مف كؿ جية حيف يقكؿ 

كببرؾ المياه القذرة يتكسطيا سكؽ منيار السكر تتمكل شكارعيا كأزقتيا التي تضيؽ كتتسع 

إلى جانب مف جنكبيا تمتد مساحة كبيرة مستكية تمتصؽ بالمدينة ثـ ... في غير نظاـ

: ، كيقكؿ أيضا (2)"تغكص في الغابة

ما فتئت ىذه الكتؿ الإسمنتية تتكتؿ حكليا كخلايا سرطانية حتى شكىت كؿ ما "

. (3)"حكليا مف ىكتارات ضخمة

 

                                                           
. 20ينظر، صلاح صالح، قضايا المكاف الركائي، ص (1)
. 11عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، ص (2)
. 11، صالمصدر نفسو(3)
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فمـ يمض عقداف أك ... ككقفت في كؿ زاكية منيا أعمدة تماثيؿ ركمانية:" كيضيؼ 

. (1)..."جشع البطكف الكبيرة لتتقمص أمتارا أماـ زحؼ الإسمنت ل تنتابيا أكثر حت

فنلاحظ في ىذه الأمثمة أف الكاتب استند في نقمو لنا المكاف إلى الأبعاد اليندسية 

كالمساحة، الاستكاء، الاتساع،  ):المحيطة بو، حيث اعتمد عمى مفردات ىندسية رياضية 

، فقد خضع الكاتب إلى منطؽ قياس المسافات كمحاكلة ضبط (...ىكتارات، أمطار 

المساحات كما حاكؿ تجريد ىذه الأمكنة كتبسيطيا ليكصؿ الفكرة إلى مخيمة القارئ بكؿ 

دقة كتفصيؿ،إلا أف ذلؾ لـ يمنعو مف إضافة استعارات مجازية كاعتماد لغة تصكيرية 

تخيمية لأنو لـ يخضع تماما لمصرامة اليندسية أك الرياضية فحرية الراكم كانت بارزة في 

.  حسب ما تقتضيو حاجياتو الفنيةتوتشكيؿ أمكف

:  البعد الجمالي-4

يتعمؽ ىذا البعد بمختمؼ التقنيات التي يمجأ إلييا الركائيكف في بناء أمكنتيـ فيي 

صلاح "كثيرة كمستعصية عمى الحصر كتشيد تناميا متزايدا كمف ىذه التقنيات يشير 

الكصؼ القص، ملامح الشخصية، نزع الألفة، دمج الأساليب المغكية الجميمة :" لػ " صالح

. (2)..."كالتراكيب الشعرية الخالصة في تصكير المكاف

                                                           
. 44عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، ص(1)
. 24صلاح صالح، قضايا المكاف الركائي، ص (2)
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فجمالية المكاف تكمف في الخبرة الإنسانية، كفي تمؾ التجربة التي يحمميا كؿ إنساف 

مف حيف إلى حيف، كيجسدىا المبدع في كتاباتو في كؿ أبعادىا كىك ما يؤكده الناقد 

المكاف ىك كياف اجتماعي آخر يحمؿ جزء مف أخلاقية كأفكار :"فيقكؿ " ياسيف النصر"

. (1)"قككعي ساكف

كمف ىذا المنطمؽ ينظر إلى المكاف بكصفو شبكة مف العلاقات كالرؤيا ككجيات 

. النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشيد الفضاء الركائي الذم ستجرل فيو الأحداث

إذ ينقميا الكاتب بصكرة جمالية تكحي بأبعاد فنية لممكاف ىذا ما نجده جميا في 

حتى دخلا المزرعة، كغطتيما :" .. الكصؼ الذم ينقمو لنا الكاتب لممزرعة حيث يقكؿ 

ثـ ما فتئت ... أشجار السرك الكاقفة في صفيف طكيميف كجنكد يشارككف في استعراض

كبدا السيؿ ضاحكا دىاقا بشتى أنكاع الخضر  (...)السيارة تخرج إلى جدائؿ الشمس 

كتعانقت عمى جسده الطرم، سنابؿ جذلى بالحياة تفتح ذراعييا تستحـ برذاذ الماء 

. (2)"المتطاير مف آلات الرش

كتكمف كظيفة ىذا المشيد في ككنو يحمؿ دلالات تزينية إييامية لما تضيفو عمى 

. النص مف أكصاؼ تبرز أبعاده الجمالية

                                                           
  الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركايات نجيب الكيلاني، عالـ الكتب الحديثة (1)

. 191، ص1، طإربد
. 95عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، ص (2)
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: علاقة الشخصية بالمكان /ثالثا

لا يكتمؿ الحديث في مكضكع المكاف الركائي، إلا إذا اقترف بالحديث عف الشخصية 

التي تتحرؾ في إطاره كقكة فاعمة كمؤثرة تضطمع بشتى الأفعاؿ في المسار السردم 

لمركاية، لذلؾ فقد أكلاىا النقد عناية خاصة، فاىتـ بمفيكميا كأنكاعيا كبكيفية رسميا 

خراجيا لمقارئ، فيي ليست معطى قبميا ككميا، كتحتاج إلى بناء تقكـ بانجازه الذات  كا 

  (1).المستيمكة لمنص زمف فعؿ القراءة

فالشخصية تسيـ في الكشؼ عف القكل التي تحرؾ الكاقع مف حكلنا كتؤكد عمى 

أىميتيا كفكاعؿ كصناع أحداث، كعف ديناميكية الحياة كتفاعميا، فالشخصية مف 

 (2).المقكمات الأساسية لمركاية كدكف الشخصية لا كجكد لمركاية

فيي لا تعدك أف تككف أداة ضمف الأدكات التي يصنعيا الركائي لبناء عالمو الفني 

. فينشأ بينيا كبيف باقي المككنات الركائية انسجاما كتلاحما

لذلؾ حرص الركائيكف عمى اختيار المكاف الملائـ لمشخصية حتى يتمكف مف إبراز 

سمككيا كمختمؼ ملامحيا، فإف ما يؤكد ارتباط المكاف الركائي بالشخصية ىك طبيعة 

العلاقة بيف الإنساف كمحيطو، فقد أثبتت الدراسات أف الإنساف مرتبط كثيرا بالمكاف الذم 

                                                           
سعيد بف كراد، دار الكلاـ، الرباط : ينظر ىامكف فيميب، سيميكلكجية الشخصيات الركائية، تر (1)

. 09، ص1990، 1المغرب، ط
. 115لطيؼ زيتكني، مصطمحات نقد الركاية عربي، انجميزم، فرنسي، ص (2)
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يعيش فيو لأف علاقة الإنساف بالمكاف علاقة جدلية تتشكؿ مف خلاؿ عممية التأثر 

لا يحتاج فقط إلى مساحة فيزيقية جغرافية يعيش فييا "كالتأثير بينيما، إذ إف الإنساف 

كلكنو يصبك إلى رقعة يضرب فييا بجذكره كتتأصؿ فييا ىكيتو، كمف ثـ يأخذ البحث عف 

صكرتو، فاختيار  (الأنا)الكياف كاليكية شكؿ الفعؿ عمى المكاف لتحكيمو إلى مرآة ترل فييا 

قؿ لي أيف تحيا أقكؿ لؾ مف )المكاف كتييئتو يمثلاف جزءا في بناء الشخصية البشرية 

 غفالذات البشرية لا تكتمؿ داخؿ حدكد ذاتيا كلكنيا تنبسط خارج ىذه الحدكد لتصب (أنت

. (1)"كؿ ما حكليا بصبغتيا كتسقط عمى المكاف قيمتيا الحضارية

مكاف لو "فالمكاف الذم يتمكف بالحالة الفكرية أك النفسية لمشخصيات المحيطة بو 

دلالة تفكؽ دكره المألكؼ كديككر أك ككسط يؤطر الأحداث، إنو يتحكؿ في ىذه الحالة 

. (2)"إلى محكر حقيقي كيقتحـ عالـ السرد محررا نفسو مف أغلاؿ الكصؼ

ذلؾ أف المكاف أكثر التصاقا بحياة الإنساف، فكجكد الإنساف لا يتحقؽ إلا مف خلاؿ 

. علاقتو بالمكاف كعمى قدر إحساسو بو يككف كعيو بذاتو

أف يككف بناؤه منسجما مع مزاج كطبائع شخصياتيا كأف "بحيث يعمؿ الركائي عمى 

لا يتضمف أية مفارقة، كذلؾ أنو مف اللازـ أف يككف تأثير متبادؿ بيف الشخصية كالمكاف 

                                                           
. 13يكرم لكتماف، مشكمة المكاف الفني، ص (1)
. 71حميد لحميداني، بنية النص السردم، ص (2)
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الذم تعيش فيو بحيث يصبح بإمكاف بنية الفضاء الركائي أف تكشؼ لنا عف الحالة 

. (1)"الشعكرية التي تعيشيا الشخصية بؿ كقد تساىـ في التحكلات التي تطرأ عمييا

حيث يبدك المكاف ككأنو نسخة لسمكؾ كطباع الشخصية كيساىـ في رسـ معالميا 

كىذا ما يظير جميا في ركاية الرماد الذم غسؿ الماء حيث نجد أف الكاتب قد ربط بعض 

شخصياتو بأماكف معينة، ليتبيف لنا أف ىذه الأمكنة نسخة مطابقة لسمكؾ كطباع تمؾ 

كالتي كانت مف بيف الشخصيات الفاعمة في " فكاز بكطكيؿ"الشخصيات، فمثلا شخصية 

ىذه الشخصية إلا ككاف  ىذا المتف الركائي، جعميا الكاتب رىينة الملاىي فكمما ذكر

تعاني الضعؼ كالفشؿ في الحياة ضائعة بيف المميى " فكاز"المميى حاضنا ليا، فشخصية 

رجكازية الأمر الذم جعميا تتردد عمى ككالسكر لـ تنعـ بالاستقرار رغـ انتمائيا لمطبقة الب

حيث خرج فكاز بكطكيؿ مف مميى :" مثؿ ىذه الأمكنة، كىذا ما يكضحو المثاؿ التالي 

 كجو الأرض بغضب عالحمراء لـ تبمغ عقارب الساعة التاسعة ليلا كانت الأمطار تصؼ

مكسيقى أصكات مارد استكل في سيارتو الحمراء أدار محركيا فراح يدمدـ كمعو تعالت 

. (2)..."الرام 

فالكاتب ىنا يصكر الشخصية مف الداخؿ كتككينيا كيبرز علاقتيا بالمكاف الذم 

. تككف فيو

                                                           
. 30حسف بحراكم، بنية النص السردم، ص (1)
. 7عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، ص (2)
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كما نجد أف الكاتب ركز كثيرا عمى التأثيرات النفسية التي يتركيا المكاف في 

سياماتياالشخصية كذلؾ مف خلاؿ إظيار المكنكلكجات   كىكاجسيا فيصكر الحالة كا 

النفسية التي تعاني منيا كيبرز انفعالاتيا، كىك ما يظير جميا مف خلاؿ الحكارات الداخمية 

مف خلاؿ احتماءه دائما بماضيو كذكرياتو العابرة، عندما كاف قمبو " سالـ بك طكيؿ"خاصة 

يخفؽ حبا بذىبية بنت الطاىر، حبو الأكؿ الذم لـ يفارقو مع مر السنيف عمى الرغـ مف 

. زكاجو مف عزيزة، فكاف شديد الغكص في الذاكرة كقمبو لمصفحات الماضية

ىؿ أعيش كؿ ... رد سالـ كىك يقكؿ في قرارة نفسو لك تزكجت ذىبية بنت الطاىر"

لقد عادت بو الذكرل ... كنسي أنو يسكؽ السيارة كأنو عائد إلى البيت... ىذه التعاسة؟

أيف ىي الآف؟ كماذا تفعؿ؟ ... إلى أياـ الطفكلة كاليناعة حيف كاف يرل العالـ كمو ذىبية

. (1)..."؟ البنيفككـ ليا مف 

علاقة الوصف بالمكان /رابعا

: الوصف-أ

يعد الكصؼ دعامة أساسية مف الدعامات التي تقاـ بكاسطتيا المشاىد المكانية في 

الركاية لتعرض أماـ القارئ، كىك أداة فاعمة في التعريؼ بالمكاف كاستقصاء جكىره 

كتجسيد عمقو الحضارم، كبالنسبة لمعناه فإف المعاجـ تتفؽ بصكرة عامة عمى معنى 

                                                           
. 197عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، ص(1)
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التي ترد إلى مظيريف اثنيف يكرساف في المصطمح خاصية التقديـ الحسي " كصؼ"لفظو 

: لممكصكؼ

. يعرؼ فيو الكصؼ بمعنى الإبانة كالكشؼ: المظهر الأول

يعرؼ فيو الكصؼ بمعنى الإخبار كالتمثيؿ، كلكنو ليس الإخبار، بؿ : المظهر الثاني

. (1)المدقؽ في تمييز المكصكؼ كتخصيصو

أصبح لمكصؼ كظائؼ مختمفة تتحد في كؿ ركاية كلكف ىناؾ كظائؼ عامة يمكف 

: إيجازىا في الآتي

: وظيفة واقعية-1

 تقدـ مف خلاليا الشخصيات كالأشياء كالمدار المكاني كالزماني كمعطيات حقيقية 

. للإيياـ بكاقعيتيا، كيمكف الإيياـ بالعكس أم بعالـ خرافي لا يشبو الكاقع في شيء

: وظيفة معرفية-2

  تقديـ معمكمات جغرافية أك تاريخية أك عممية أك غيرىا مما ييدد بتحكيؿ النص إلى نص

   أك تعميميكثائقي

                                                           
جكادم ىنية، صكرة المكاف كدلالاتو في ركايات كاسيني الأعرج، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة دكتكراه  (1)

-2012أدب جزائرم، جامعة محمد خيضر، بسكرة، : العمكـ في الآداب كالمغة العربية تخصص
. 206، ص2013
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. تزكيد ذاكرة القارئ بالمعرفة اللازمة حكؿ الأماكف كالشخصيات :وظيفة سردية-3

 إلغاء ة تعبر عف مكقع الكاتب داخؿ نظاـ الجمالية الأدبية، فمحاكؿ:وظيفة جمالية-4

حلاؿ الرسكـ كالصكر مكانو تحيمنا إلى السريالية  .الكصؼ كا 

 (1). تستخدـ لخمؽ الإيقاع في الركاية:وظيفة إيقاعية-5

يعمؿ الكصؼ عمى بناء الأمكنة أك إعادة بناءىا بالكممات، فجمالية الكتابة الكصفية 

تتمثؿ في الإيحاء كالتكثيؼ دكف الإطناب " :" عبد المالؾ مرتاض"لمحيز كما يقكؿ الناقد 

كالتفصيؿ، ككأنيا تتكفؿ بقكؿ نصؼ ما تريد قكلو، كتترؾ النصؼ الآخر لممتمقي، فيكتمؿ 

. (2)"بيف الكاتب كالقارئ... العمؿ، كتتشكؿ الجمالية كيتـ التضافر

يفتح أماـ "فالكاتب حيف يعمد إلى كصؼ المكاف كما يتكفر عميو مف أشياء فيك 

 (3)".القارئ أفاقا لاستعادة أماكف خاصة بو تعكد إلى ماضيو المختزف في الذاكرة

شكؿ كصؼ المكاف في الركاية أىمية كبيرة في نسج الركاية كليذا يمكف تقسيـ 

: المكاف بحسب كصفو إلى قسميف

 

                                                           
. 209 -208 صكرة المكاف ك دلالاتو في ركايات كسيني الاعرج، ص ص،جكادم ىنية (1)
. 150عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص: ينظر (2)
 حسف الأشمـ، الشخصية الركائية عند خميفة حسف مصطفى، مجمس الثقافة العاـ، سرت، ليبيا، د (3)

. 450، ص2006ط، 
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: الوصف الموضوعي-1

 كيعني باستقصاء عناصر المكاف الخارجية المككنة لو التي تساعد عمى معرفة 

. أبعاد الشخصية، كما يميزه مف صفات تختمؼ بيا عف غيرىا مف الشخصيات الأخرل

: الوصف النفسي-2

كيعنى بكقع الأماكف كالأشياء عمى النفس كمدل تأثرىا بيا، مما يطبع الأماكف 

بطابع شعكرم خاص، حيث تصبح الأماكف حاممة لقيـ شعكرية مؤثرة يتضح مف خلاليا 

. (1)عمؽ الشخصية كأبعادىا النفسية

. مف ىنا كجب عمينا القكؿ أف الكصؼ يخمؽ المعنى في الركاية

مكضع دراستنا نلاحظ أف الكصؼ " الرماد الذم غسؿ الماء"أما فيما يتعمؽ بركاية 

إلى كصؼ " عز الديف جلاكجي" الركائي  فييافييا قد كرد بصكرة كبيرة كمكثفة، عمد

ىذا ما ئ كالأماكف كالشخصيات كالأشياء كصفا تفصيميا دقيقا، فالركاية تصؼ كؿ ش

ك مدينة عيف الرماد كالمكمس العجكز، تنفرج عمى :"نممسو في الصكرة الكصفية الآتية 

... ب أجرب تملأه الفضلات التي يرمي بيا الناس كالتي  تتقاذفيا الرياحدضفتي نير أج

                                                           
 451 ص ،حسف الأشمـ، الشخصية الركائية عند خميفة حسف مصطفى(1)
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تتدرج فييا البنايات عمى غير نظاـ كلا تناسؽ يسد عمييا الريح مف الجنكب أشجار غابة 

. (1)..."صغيرة 

تتشكؿ عيف الرماد مف جممة مف الأحياء الفقيرة المتراصة التي يصعب "قكلو أيضا ك

عميؾ في كثير مف الأحياف الفصؿ بينيا، تبدأ في أسفؿ المدينة عند اتساع الكادم أككاخ 

  قزديرية ثـ ترتقي باتجاه الأعمى حيث الجبؿ كالغابة، كحيث المدينة الفرنسية القديمة

كأكبر أحيائيا الفقيرة الحي العتيؽ حيث ... كحيث المؤسسات العمكمية كبيكت عمية الناس

يسكف سمير المرنيني، كعمار كرمكسة، كشيبكب، كدعاس لحمامصي، كعمي الخضار 

. (2)..."كغيرىـ كيمتاز الحي بضيؽ أزقتو حتى ليتراءل بيتا كاحدا كبيرا 

... دخمت الشاحنة الحي الجديد، كتيادت لتتكقؼ تماما أماـ العمارة المقصكدة"أيضا 

لى جكارىا عجكز تسندىا خشية أف تنيار، كفي عينييا ... ككصمت شاحنات كعربات كا 

كفي ... ككاف الفرح كركدا تتيادل في الفضاء... كاف المكاف... فرح بالمسكف الجديد

كعند المدخؿ العاـ لافتة ...  سكقاا إلى حتفوتؽمالممرات غرست شجيرات خضراء س

ترحيب، كأعلاـ، كألكاف، كمصابيح، كعيكف كاميرات، كشرطة كأطفاؿ مدارس، ككادحكف 

. (3)..."كمسؤكلكف ببدلاتيـ كأحذيتيـ اللامعة ... حشركا منذ الصباح الباكر

                                                           
. 11عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، ص (1)
. 129-128المصدر نفسو، ص ص (2)
. 130 ص،المصدر نفسو(3)
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كؿ ىذا الكصؼ لياتو الأماكف جعمنا نتصكرىا كنتخيميا بكؿ دقة، مما يثبت لنا 

القدرة اليائمة لمكاتب في تحكمو في الركاية، لذا نجد أف عنصر الكصؼ قد استحكذ عمى 

جزء كبير مف الركاية، مما جعمنا كبفضمو نرسـ ملامح كصكر لعدة أشياء محسكسة كانت 

أـ مادية، فكاف بمثابة المؤشر الذم يمنحنا ذات التعبير، أك لنقؿ تمؾ المكحة الكاضحة 

عف شخصيات كأماكف كحالات كشكارع احتضنتيا الركاية، ما سيؿ عمى المتمقي عممية 

ك قد لعب الكصؼ دكرا ىاما في التعرؼ عمى كؿ صغيرة ككبيرة في الركاية .الإدراؾ

ليضع القارئ في الصكرة كيشعره ككأنو يعيش فييا، كالملاحظ أف الكصؼ في ىذه 

المدكنة حاضر ليس بكصؼ الأماكف فقط بؿ حتى في كصؼ الشخصيات كىذا ما يظير 

بيضاء متألقة كصفحة بدر ... كانت أمو ربعة القامة:"... جميا مف خلاؿ الأمثمة الآتية 

ككاف شعرىا خركبيا يتيدؿ أغمارا عمى ... ككاف خداىا حب رماف حمك... مشرقة

. (1)..."ككانت تعمد إلى كحؿ تسكر بو عينييا فتسكر بو قمكب الرجاؿ ... كتفييا

ظمت ككثر ألية لمجماؿ، ممشكقة القد، خضراء العينيف، شقراء الشعر "... أيضا 

بمكرية الجيد، رمانية الصدر، كظؿ الجميع يحسدكف كؿ مف يتقدـ لخطبتيا يتمناىا 

. (2)..."الشباب

                                                           
. 30 ص،عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء(1)
. 55، ص المصدر نفسو(2)
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يف كعينيو فارغتيف ببكفي كجيو تعرؽ مما يجعؿ خديو مد... يميؿ كريـ إلى السمرة"

كفي المحية تدبب غير ... كفكقيما يقترف الحاجباف الكثاف...  إلى الخمؼانجذابمع 

. (1)..."رامة كقكة مع طيبة قمب كحب لمفف كالجماؿ صكفي نظرتو ... محبب

" زكينة"بمجرد قراءة ىذا الكصؼ الدقيؽ يمكننا التعرؼ عمى ملامح كؿ مف 

فالكاتب قدـ لنا صكرة دقيقة ككاضحة نقمت إلى ذىف القارئ بكاسطة " كريـ"ك" ككثر"ك

. الكصؼ

                                                           
. 69عز الديف جلاكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، ص(1)
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. "الرماد الذي غسل الماء" مستويات المكان في رواية /أولا

. المكان المدنس-1

.  المكان المقدس-2

. المكان العجائبي-3

.  التشكيلات المكانية في رواية الرماد الذي غسل الماء/ثانيا

.  جماليات الأمكنة المغمقة-1

.  جماليات الأمكنة المفتوحة-2

 

 

 

 

 

 

 



"الزماد الذي غسل الماء"مستويات وتشكيلات المكان في رواية :           الفصل الثاني  
 

73 
 

": الرماد الذي غسل الماء"رواية   مستويات المكان في/أولا

إن أىمية المكان وما انطوى عميو من دلالات في النص الروائي من احتوائو لمزمن 

والشخصيات والأحداث، ىو ما دفع ببعض النقاد والدارسين لمبحث في أىم مستوياتو، كما 

 عنصر المكان ومن بينيا الدراسة درستوسبق أن تطرقنا إلى أىم الأبحاث النقدية التي 

طبات أو الثنائيات اوالمبنية عمى أساس مجموعة من التق" يوري لوتمان"التي قدميا 

. الضدية

فسنحاول في ىذا العنصر إبراز أىم المستويات المكانية في الرواية باعتمادنا عمى 

البارزتين في ىذه المدونة " المقدس والمدنس"تمك التقاطبات خاصة بالتركيز عمى ثنائيتي 

ثم نعرج بعدىا إلى نوع آخر أو مستوى يكون امتداد ليما وىو المستوى العجائبي والذي 

. بين المقدس والمدنسالتحول يعتبر نقطة 

: المكان المدنس-أ

: الغابة- 1

 في ىذا المتن الروائي لتكون السموكيات البشرية -الغابة-يتكثف بروز ىذا المكان 

الممارسة فييا مساويا لما تحممو الغابة من معاني التوحش والظمم فالمعروف أن القانون 

الوحيد السائد في ىذا المكان ىو قانون الغابة القوي يأكل الضعيف، وىي بذلك تصبح 

ترجلا من " البشرية المنحرفة وىو ما يؤكده الاقتباس التالي  الأفعالالغطاء الساتر لمختمف
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تعرجا في الدرب الباىت لتكشف ... سيارة التاكسي، وراحا يتوغلان في أحشاء الغابة

دخان الشواء يدغدغ ... أماميما ساحة فسيحة أعدىا نزلاء ىذا المكان خصيصا لنشاطيم

عشرات ... سيارات كثيرة تعانقت ىنا وىناك عمى اختلاف ألوانيا وأشكاليا... الأنوف

نساء ورجال تفرقوا في السيارات، وتحت الأشجار يعانقون زجاجات ... الشباب والكيول

أغاني ماجنة مختمفة ومتنوعة تنبعث من ... خمرىم، ترتفع صيحاتيم وقيقياتيم

عمى صخرة كبيرة جمس ... مظاىر مجون وخلاعة تيتك حرمة كل حشمة... السيارات

. (1). .."الرفيقان تنتقل عيونيم بين الأجساد العارية لعشرات العاىرات 

دنست الغابة وتحولت من مكان نقي يجتمع فيو الأحبة لمتنزه والمتعة إلى مكان 

. ترتكب فيو الجرائم وتمارس فيو الأفعال المخمة بالحياء

إذن الغابة كونيا رمزا لشريعة التوحش وقانون الغاب سوف تبقى حاضرة في ىذا 

. المتن الروائي باعتبارىا حاضنة الأحداث

: الحديقة -2

مكان يتميز بأجوائو الجميمة يمقى فييا الإنسان راحتو التامة، إلا أنيا في ىذه الرواية 

لا تعدو أن تكون معادلا دلاليا لمغابة وىذا انطلاقا من كونيا مستضيفة لشتى الانحرافات 

وىذا ما " فتيحة الطارتا"السموكية التي تضمنتيا الغابة، فيي تمثل مسرح حادثة اغتصاب 

                                                           
. 109عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (1)
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وكان الجميع قد ... يغط في ربعو الأخير... كان الميل بييما"يدل عميو المثال التالي 

بطة كان يذرع الأزقة اشتد سعاره، يتمرغ خوحده ال... اندسوا داخل قوقعاتيم كحلازين بميدة

ابيا الجرب يصيح في مسمع البيوت الصماء كالفحل الذي صعمى الأرض كبييمة بميدة أ

 الساحة اجتاز... يضرب رأسو ويديو في الجدران التي بدأت ترتعش بردا... ضيع أنثاه

تناثرت أمامو قطط تكومت في مدخل البوابة، تغمغل في ... الكبيرة وولج الحديقة العامة

عمى ضوء القمر لممم جسد ... يد يتحسس فريستوصريو ىواء ككمب اأحشائيا يملأ منخ

اتسعت ... اقترب منو وقد التمعت عيناه... أطرافو تحت شجرة عرشت عمى الأرض

تقيقر خائفا ثم انسحب بين ... قام الجسد من مكانو واستوى قبالتو... حدقتاه ومنخاراه

صاحت فتيحة ... لحق بو وقد اشتد سعاره وثب عميو أسد ينقض عمى فريستو... الأشجار

بسطيا أرضا تقيأ فييا ... الطارتا مرعوبة، حاصرىا بنبال الرعب ومخالب الترىيب

. (1). .."انبطح عمى ظيره كبييمة وغاص في نوم عميق ... حماقتو

أصبح ىذا المكان مرتعا لمسكارى والشواذ وسمبت منو كل أجواء الصفاء الطبيعي 

. بعدما كان رمزا لمسكينة والحضارة

                                                           
. 74عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (1)
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دنس ىذا المكان بسبب الفساد الذي طال الحدائق في مدينة عين الرماد والدليل قول 

الحدائق أصبحت مرتعا لمشباب الفار من شبح البطالة ... لم يعد لنا مبرر لمبقاء"الراوي 

. (1)"إلى التسكع والتيور

دخل سالم الحديقة يقتمع رجميو من الأرض ىائما في دىاليز ىمومو "وقولو أيضا 

وشعاب مشاكمو، حتى جمس حيث اعتاد أن يجمس غير مبال بعشرات الفتيان والفتيات 

الذين توزعوا مثنى مثنى فوق الكراسي والأرصفة، وعند جذوع الأشجار محاولين الذوبان 

. (2)"عن الأعين المتطفمة

:  المقهى-3

يمثل المقيى بؤرة اجتماعية ليا دلالاتيا الخاصة في الرواية العربية التي وجدت في 

 (3)"ىذا المكان علامة دالة عمى الانفتاح الاجتماعي والثقافي، ونموذجا مصغرا لعالمنا

وبالتالي تغدو ىذه الأماكن في بعض الروايات مكانا لاسترداد الحرية المستمبة في أماكن 

. (4)أخرى

إن المقيى في ىذه الرواية لا يميل أبدا لمثل تمك الدلالات فالمقيى ىنا يبقى 

 والانحراففي تجسيده لمبدأ الضياع  (الغابة، الحديقة)متواصلا مع بقية الأماكن السابقة 
                                                           

. 60، صعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء (1)
. 60المصدر نفسو، ص (2)
. 195شاكر النابمسي، جماليات المكان في الرواية العربية، ص (3)
. 198-197صص المرجع نفسو،  (4)
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رغم الديكور "والتدنيس إنو معادل حقيقي لحالة الضياع وىو ما يشي بو المثال التالي 

الجديد الذي أدخل عمى مقيى الشروق إلا أن الناس ظموا يطمقون عمييا مقيى المتقاعدين 

لأن كل الذين يقصدونيا صغارا وكبارا يغرقون في القمار منذ الصباح حتى منتصف 

. (1). .."الميل

و عاوده اليدوء وىو يتجو صوب مقيى الحي العتيقة الذي عششت "قولو أيضا و

تجاوز فتيحة الطارتا وقد تكورت عمى نفسيا تغط في ... حولو المقاىي الحديثة

وقف عند الباب يتفرس في الوجوه الغارقة في بحر القمار وقد عمتيا سحب ...نوم

. (2)..."معممون متقاعدون وخمارون وخريجو سجون... شباب وكيول وشيوخ... الدخان

تجسد ىذه الصورة طبيعة الشرائح الاجتماعية التي تتواجد في المقيى ىروبا من 

 الرماد، إضافة إلى أنو يمثل مركز لمصفقات والاتفاقيات  عينضغوطات وواقع مدينة

. وعروض البيع والشراء بالنسبة لعصابة المخدرات، فيو يعكس بذلك واقعا اجتماعيا مرا

:  المكان المقدس-ب

ىو ذلك المكان الآمن الذي تشعر فيو الشخصية بالاستقرار النفسي والصفاء بعيدا 

 الفساد والعفونة، إن مثل ىذا المكان كثيرا ما يتجسد في عالم الفطرة ىرعن كل مظا

بزمن أسطوري، يحيل عمى الأصل الأول، من خلال العودة إلى نبع "الأولى عالم يتصل 
                                                           

. 187، صعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء (1)
. 27المصدر نفسو، ص (2)
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تنتيي عنده كل الجداول، إنو مبدأ الامتداد الذي يستيوي النفس ويستشير انفعالاتيا رغبة 

. (1)"في تحقيق تماه مطمق مع الوجود

لذلك نجد أغمب شخصيات الرواية كانت في بحث دائم عن ىذا المكان الآمن 

. (الرماد)في ظل عفونة المكان الحاضر (الماء)

: لقد تعددت ىذه الأمكنة المقدسة في الرواية، فنجد منيا 

:  المكان الرحمي-1

 الذي سرعان ما تتعطش الشخصية لمعودة إليو  المقدسوىو ذلك المكان الفردوسي

تناسى بو تلتيرب إليو بذاكرتيا كمما تفاقم رماد المكان الحاضر، فتجد فيو الألفة والدفء، 

. -عين الرماد- ىذه المدينة ىالظمم والفساد الذي غش

وىو الأمر الذي نممسو في معرض حديث الروائي عن شخصية عمار كرموسة 

... كانت تقضي نيارىا وحين تعود وقد ضميء إلى دفء صدرىا:"حيث يقول الكاتب 

حضنو بكمتا يدييا، ويحس بدفء أنفاسيا تيدىده ويحس بدموعيا تف... اتضغطو إليو

                                                           
 2008، 1سعيد بن كراد، السرد وتجربة المعنى، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط (1)

. 170ص
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كان صدر ... ويدس رأسو الصغير بين نيدييا وينام... تنساب متصمصمة كي لا توقضو

 (1)"جنة خمد... بوراقا... خميمة في ربوة... سحابة ماطرة... سمة من ورد... أمو أرجوحة

قد كان حضن أمو يحمل أسمى دلالات الطيارة والتقديس لم يجدىما بعد رحيميا ل

. قط

فالحنين إلى ىذا المكان الرحمي واعتباره مكانا مقدسا أصبح بمثابة العدوى في ىذه 

الرواية فسرعان ما نصادف أعراضو لدى الشخصيات الروائية الأخرى، والتي قد تطرقنا 

شخصية سالم بوطويل :"أمثال  (المكان كتجربة معاشة)ليا سابقا في أقسام المكان 

، وبذلك يغدو ىذا المكان الرحمي مكانا مثاليا مفقودا ..."شخصية عزيزة، شخصية بدرة

المكان ليس موجودا خارجنا أكثر مما ىو "مكان ينبع من طيارة الأمومة المقدسة فيذا 

، فيو عالق بذاكرتنا عبر الأزمان ينسج بينو وبين الشخصية علاقة (2)"موجود بداخمنا

. حميمة تقترب من درجة التقديس

: (المكان الفطري)الأرض -2

تشكل الأرض لحظة البداية الكبرى التي تمغي كل ما يدل عمى الحضور الإنساني "

وتضع الطبيعة أصلا لكل شيء، إنو زمن آخر تتحقق حمقاتو عمى شكل شلالات كبرى 

                                                           
. 31عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (1)
 2003، 1زايد عبد الصمد، المكان في الرواية العربية الصورة والدلالة كمية الآداب، منوبة، ط (2)

. 341ص
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تتجاوز المحظات المخصوصة لتستوطن وضعيات تذكر بالبدايات الأولى لانبثاق الكون 

. (1)"من العماء أو العدم

فالأرض بذلك تتجاوز دلالاتيا الحقيقية لتحمل بعدا جماليا يثير في النفس اليدوء 

والاستقرار فيي ليست مجرد مساحات خضراء وجبال وآبار وأودية، بل ىي رمز لموجود 

. ومسرح لمخيال ىي الحمم الأبدي الذي عشش في قمب خميفة السامعي

كان شغل الكثير من " عين الرماد"فالبحث عن مكان آمن بعيدا عن شبح مدينة 

الشخصيات في ىذا المتن الروائي وىو ما نجده جميا في شخصية خميفة الذي اعتبرىا 

: عالما آخر عالم الفطرة والنقاء وىذا ما يوحي بو المثال التالي

مع خيوط الفجر الأولى وصل خميفة إلى المزرعة التي بينو وبينيا عشق كبير "

... يحس فرح التربة، ورقصات البذور، وىي تنتشي بين أناممو، وأغاريد الشتلات، والبراعم

ومن ... وحدىا الأرض تعيد إليو ألقو وحبو لمحياة، معيا يغسل من أدرانو وأحقاده

  أعطاىا منذ كان صغيرا دقات قمبو... معيا يستوي عمى عرش الإنسان... ىبوطو

يردد دائما لا فرق بين الأرض والإنسان، ىو الأرض الصغرى وىي ... ودفقات شرايينو

  يحس بالاختناق وىو يغادرىا لمبيت... وبمثل ما يسعد وىو عمييا... الإنسان الأكبر

. (2)"حيث عفن المدينة ونفاقيا

                                                           
. 169سعيد بن كراد، السرد وتجربة المعنى، ص (1)
 .67 صعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، (2)
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فالأرض شكمت جزءا صميميا من ذات الشخصية الروائية المرتبطة بيا أيما ارتباط 

فيي لم تكن تمثل بالنسبة لو مصدر رزقو وحسب بل كان يعتبرىا ممجأ لو، يحتضنيا 

ىروبا من عفن المدينة وصخبيا، فكان يعشقيا ويتفانى في خدمتيا، فقد ورث حب 

لم يعرف "ا للأرض أزليا مالأرض عن أجداده، وورثو لابنو كريم السامعي، كان عشقو

خميفة مينة غير الفلاحة، ورثيا أبا عن جد حتى عندما اغتصبت فرنسا منيم أراضييم 

تنازلت لو الدولة عن ىذه ... فضل أبوه أن يستصمح البور والسفح ليزرع فيو الحياة،

. (1)"القطعة التي مازال يبذر في رحميا ما بقي من سنوات عمره

كان يدغدغ وجو الأرض بعود يحممو في ... افترش خميفة الأرض في فرح غامر"

. (2)"يده

: (المكان المثالي)الجبل -3

 الذي جعل الأمرخصو الله بوقار، وىيبة وشموخ، "يعد الجبل مكان طبيعي جميل 

.  (3)"الروائي يجد فيو مجالا لمتأمل والعزلة، والانفراد بالنفس والترويح عنيا

وىذا ما تجسد في شخصية فاتح اليحياوي، الذي كانت لو أحلام وأفكار تتطمع 

صوب مكان مثالي، قيامو الأخلاق والعدالة والحكمة، ىذه الأفكار التي كان يؤمن بيا 
                                                           

. 65 صعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، (1)
. 122المصدر نفسو، ص (2)
حسين عمي عبد الحسين الدخيمي، الفضاء الشعري عن الشعراء المصوص في العصرين الجاىمي  (3)

. 39، ص2011، 1والإسلامي، دار الحامد، عمان، الأردن، ط
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حتضنيا، أماكن تتميز بالانعزالية فمم يجد أمامو سوى الجبال ليمجأ تتطمبت منو أماكن ل

إلييا بعد كل تمك الانتكاسات التي أصابتو في مدينتو عندما كان يحاول إنقاذىا ويقف في 

قضى سنوات :" حيث يقول الكاتب " ةبمختار الدا"و" عزيزة"وجو أيادي الفساد أمثال 

 (1)"معتزلا الناس يقضي وقتو في القراءة والتأمل، وسماع الموسيقى

كان يحس بالراحة واليدوء كمما صعد ذلك الجبل وراح يتأمل من خلالو الكون وىو 

عند الصباح كان فاتح اليحياوي يخرج إلى خموتو بجبل :" ما يوحي بو المثال التالي 

والناس في كل مكان ... والشوارع مزينة بمون الغبار... كانت الشمس شاحبة... المدينة

استوى فاتح :" ، كما يضيف قائلا (2)" يمتصقون بالجدران والأرضسافنمن المدينة كالخ

ثنى ساعديو جذب إلى رئتيو نفسا عميقا وثانيا ... اليحياوي عمى الصخرة في مكان مستو

وثالثا، كأنما خرج لتوه من مغارة مموثة وراح يتأمل رؤوس الأشجار الخضراء وقد استوت 

ىذا مكانك الطبيعي يا فاتح يجب أن تفر من تمك الكتل ... منحدرة تغطي السفح الآخر

كل أولي العقول ... البشرية المريضة ومن مدنيم الموبوءة ومن شعائرىم وطقوسيم الزائفة

. (3)"كانوا يفرون من الزيف والكذب والخداع إلى صفاء الطبيعة ورونقيا وصدقيا

 التي تعيشيا الشخصية جعمتو يرتمي أحضان الجبال وينطوي الاغترابإن حالة 

عمى نفسو بحثا عن عالم مثالي يتجاوز بو عفونة مدينة عين الرماد والوباء الطافح بيا 
                                                           

. 18عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (1)
. 80المصدر نفسو، ص (2)
. 81المصدر نفسو، ص (3)
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فيو السمو والتعالي، والخموة والنسك، وىو "فالجبل يحمل في طياتو الكثير من الدلالات 

. (1)"الثورة والتمرد، والخروج عن قوانين الدولة والتشكيك في قيم المجتمع

" الحضيض والقمة"فيذه الدلالات توشي بظيور ثنائية ضدية مجددا بين تناقضين 

إنيا قمة الجبل التي احتمى إلييا فاتح اليحياوي مقابلا لمحضيض والقاع الذي يظم أىل 

. مدينة عين الرماد

:  المكان العجائبي -ج

وىو في نظر بعض " Fantastique"إن مصطمح العجائبي ىو ترجمة لكممة 

جنس أدبي ما يجعمو يندرج ضمن تراث الأساطير، والفولكمور " تودوروف"الباحثين مثل 

. (2)"لمختمف الثقافات

غرائبي وأسطوري وخرافي ولا "وبغض النظر عن المفاىيم التي يحمميا العجائبي من 

د عمى ما تقصد بو المظاىر الموجودة في ي التأك ىومعقول وما ورائي، الذي ييم ىنا

النص الروائي والتي تحاول التغمب عمى معطيات الواقع بطريقة غير منطقية، كما تسعى 

. لمتخمص من مشاكميا بيذه الطريقة

                                                           
. 171سعيد بن كراد، السرد وتجربة المعنى، ص (1)
 1الصديق بوعلام، دار الكلام، الرباط، ط: تزفيتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، تر (2)

. 5، ص1993
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ىذا الخطاب العجائبي في ىذه المدونة لم يرد " عز الدين جلاوجي"فاعتماد الكاتب 

كون " المقدس، المدنس"اعتباطا لا بل ىو تجاوز ناجم عن المستويين السابق ذكرىما 

. (1) مألوفغاية العجائبي إنتاج رؤية مغايرة للأشياء والخروج من دائرة المألوف إلى اللا

لقد ركز الكاتب عمى المكان كونو من مكونات الخطاب العجائبي، فيجد القارئ 

نفسو أمام مكان عجائبي ينافي ما تعود عميو العقل البشري حين وصف الكاتب مدينة 

وأعطاىا بعدا عجائبيا انسجاما مع إحالة الأشياء إلى الزمن القديم لجعل " عين الرماد"

ذا النموذج عن المكان العجائبي بالمدونة في قول هالأحداث أكثر لفتا للانتباه، ويمثل 

عندما تخرج من مدينة عين الرماد جنوبا، تنيض غابة الصنوبر في وجيك :" الكاتب 

شجرة ىنا، وأخرى ىناك، وربوة صغيرة عمييا شجرة ... تدثر ضفتي الجبمين الصغيرين

يتيمة لا يدري أحد من أي نوع ىي، ولا في أي زمان غرست، تحتيا تنبع عين ماء 

شحيحة قيل أنيا مريض أحد الصالحين منيا يروي وبفيء الشجر يستظل ومن ثمارىا 

ثم تكاثر الناس حولو ودب الفساد بينيم فاختفى الشيخ ... المختمفة الألوان والأشكال يأكل

الصالح قيل أنيم رأوه يعرج إلى السماء وقيل أنو غار في عين الماء ومنذ ذلك جفت 

وقيل إن العين رمتيم ... المياه المتدفقة وحال لون الشجرة العجيبة وفقدت ثمارىا إلى الأبد

وا من حوليا وأقاموا مدينتيم بعيدا عن العين التي ضبحمم من الرماد أياما وليالي حتى انف

                                                           
الخامسة علاوي، العجائبية في الرواية الجزائرية، رسالة دكتوراه مخطوط جامعة الأمير عبد القادر  (1)

. 90، ص2009-2008قسنطينة، 
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بركين مقدمين القرابين تاستمرت تدمع تحت الشجرة الحزينة، واستمر الناس يزورونيا م

. (1)"ومنذ ذلك سميت مدينتيم عين الرماد

إننا بداية عندما نتطمع إلى ىذا المكان الذي يستيمو الكاتب بوصف مدينة عين 

... الرماد يبدو لنا أن المكان عادي فيي مدينة تقع في جوف الغابة تحيط بيا الأشجار

لكن سرعان ما تتحول ىذه الواقعية إلى خيال يحمل أبعادا عجائبية تغمف المكان، حين 

 طبيعة تمك الشجرة عنيسرد لنا الكاتب عن العين التي تطفح رمادا في ىذه المدينة ثم 

العجيبة التي تيب الناس بثمار مختمفة الألوان والأشكال، والأغرب أن ىذه العين ليا 

عادة بعثيم من جديد . القدرة عمى احتواء الأشخاص وا 

. فيذا المكان يبدو غير منطقي وغير مألوف تملأه الغرابة

ويضيف الكاتب إلى السياق نفسو حديثو عن ىذه المدينة العجائبية في الحاشيتين 

. حين يقول أن مدينة عين الرماد أصبحت غير مرئية (90-89)الأخيرتين 

قيل إن الولي الصالح قد بعث إلى الحياة وأن منبع العين تدفق : "(89)الحاشية 

 نجاه نجو منيا إلا منرمادا أسودا حارا، الأيام والميالي حتى ردميا وقتل كل من فييا ولم ي

. (2)"الله

                                                           
. 32-31صص عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء،  (1)
. 250، صالمصدر نفسو (2)
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عمد عمماء الآثار إلى البحث عن مدينة عين الرماد فمم يجدو ليا : "(90)الحاشية 

. (1)"اأثر

ومن خلال ما سبق ذكره نصل إلى أن الكاتب اعتمد ىذا الغرض العجائبي لانتقاد 

الواقع القائم في تمك المدينة التي تعبر عن الظمم والفساد الذي طال جميع البمدان وخاصة 

العربية، فنسج لنا خيوط ىذه القصة لتكون عبرة ليم ولأبنائيم من بعدىم، إنيا نياية كل 

                                                                                .ظالم

 "الرماد الذي غسل الماء"تشكيلات المكانية في رواية ال /ثانيا

تبين لنا اعتماد الكاتب عمى " الرماد الذي غسل الماء"من خلال دراستنا لرواية 

براز دور شخصياتو في تمك  مجموعة مختمفة من الأماكن، وذلك لتصوير أحداث روايتو وا 

الأمكنة، فتنوعت بذلك وانقسمت بين مفتوح ومغمق، لأن كل واحد من ىذين النوعين 

يتميز بدلالاتو الخاصة من خلال إدراك القارئ لحالة الشخصيات التي تعيش فييا، لأنيا 

نسانيتيا . القادرة عمى إعطائنا لمحة عن بيئتيا وا 

يقاعا جميلا، لأن اختيار الراوي ليا لم  فاعتماد تمك الأماكن في النص منحو ذوقا وا 

يكن اختيارا جغرافيا بل كان لمجانب الفني والتأثير النفسي أثر بالغ في ذلك التعامل الذي 

كان يبرز لمقارئ أحاسيس ومشاعر شخصيات الرواية تجاه تمك المدينة بجميع مكوناتيا 

الشكل الذي قدم بو المكان يرتبط "وأجزائيا التي تدور حوليا الأحداث، ما يعني أن 
                                                           

. 250عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء ، ص(1)
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ارتباطا وثيقا بالنص الحكائي،، وأسموب القاص في استخدام أدواتو الفنية في التعبير عن 

. (1)"أفكاره ومشاعره

إضافة إلى الاختلاف بين الأمكنة بالنظر إلى أشكاليا وبيئتيا وأىميتيا فإنيا 

تخضع في تشكيلاتيا أيضا إلى مقياس آخر مرتبط بالاتساع والضيق والانفتاح "

والانغلاق، فالمنزل ليس ىو الميدان، والزنزانة ليست ىي الغرفة، لأن الزنزانة ليست 

مفتوحة دائما عمى العالم الخارجي بخلاف الغرفة، فيي دائما مفتوحة عمى المنزل والمنزل 

. (2)"عمى الشارع وكل ىذه الأشياء تقدم مادة أساسية

وقد اختمفت الأماكن في ىذه الرواية ما بين مكان مغمق وآخر مفتوح، ولكل منيا 

أبعاده الدلالية وىي عن ىذا المنظور تخضع في تشكيلاتيا أيضا لمقياس آخر مرتبط 

. شار إليو حميد لحميدانيابالاتساع والضيق والانفتاح والانغلاق، كما 

والتي " أماكن مغمقة وأماكن مفتوحة"لذلك سنتطرق إلى كل منيا ضمن إطار ثنائية 

مكان ثابت "وحصرىا ضمن نوعين من المكان الذي تقع فيو الأحداث " توماشفسكي"ميزىا 

                                                           
. 13محبوبة محمدي محمد أبادي، جماليات المكان في قصص سعيد حورانية، ص (1)
. 72حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص (2)
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، وىو المكان الذي يجتمع فيو كل الشخوص، ومكان غير ثابت سماه حركي (مغمق)

(Cinétique) (1)"وىو مكان خاص بالحالات التي يستدعى فييا تغيير الفضاء .

البيت : فسنحاول إلقاء الضوء عمى جميع ىذه الأمكنة، بدأ بالأماكن المغمقة مثل

. (...السجن، مركز الشرطة، مميى الحمراء

: (الثابتة)جماليات الأماكن المغمقة -1

و يقصد بيا الأماكن التي يقيم بيا الإنسان ردحا من الزمن، وتنشأ بينيما جدلية 

و ىذه الأماكن تعكس قيم الألفة ومظاىر الحياة الداخمية للأفراد "قائمة عمى التأثير والتأثر 

، فيستغميا الإنسان حسب حاجاتو، فيستخدم بعضيا لمسكن (2)"الذين يقطنون تحت سقوفيا

إلخ، فيتنقل بينيا الإنسان ...والراحة كالبيت، وأخرى لكسب الرزق أو العلاج أو الترفيو

. ويشكميا حسب أفكاره

حيث " الرماد الذي غسل الماء"فقد أدت الأمكنة المغمقة دورا ميما في ىذه الرواية 

مميئة بالأفكار والذكريات، والآمال والترقب وحتى الخوف والتوجس "تغدو ىذه الأمكنة 

فالأماكن المغمقة ماديا واجتماعيا تولد المشاعر المتناقصة والمتضاربة في النفس وتخمق 

لدى الإنسان صراعا داخميا بين الرغبات وبين المواقع وتوحي بالراحة والأمان وفي الوقت 

                                                           
محمد سالم سعد الله، أطياف النص دراسات في النقد الإسلامي المعاصر، عالم الكتب : ينظر (1)

. 169، ص2007، 1الحديثة، أربد، ط
. 57 أبادي، جماليات المكان في قصص سعيد حورانية، ص محمدمحبوبة محمدي (2)
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نفسو لا يخمو الأمر من مشاعر الضيق والخوف، ولاسيما إن كان المكان المنغمق ىو 

. (1)"السجن أو ما شابو 

فيذا النوع من الأماكن المغمقة لو صدى واسع في نفس الشخصية بسبب جدلية 

العلاقة القائمة بينيما والتأثيرات النفسية التي تخمقيا ىذه الأماكن من ذكريات وأحزان وألام 

تنغرز في تلافيف ذاكرتيا، لذلك جعل الروائيون من ىذه الأماكن إطارا لأىدافيم، لأن 

. ىذه الأمكنة عبارة عن امتدادات لمفضاء الكوني الطبيعي

: من ىذه الفضاءات المغمقة ومنيا " الرماد الذي غسل الماء"و لا تخمو رواية 

:  البيت-أ

 يشغل البيت حيزا ميما في حياة الإنسان، إذ غالبا ما يكون مصدر راحة وأمن 

وطمأنينة، فيمعب دورا كبيرا في الجانب النفسي للإنسان ذلك أنو يحميو من الضياع 

 الإنسان بحرية هوالتشرد، فيحقق ذاتو من خلالو، إذ يعتبر الفضاء الوحيد الذي يتصرف في

غاستون "دون أن يكون ىناك تدخل من الطرف الثاني، وفي ىذا الصدد يقول 

البيت ىو ركننا في العالم، إنو كما قيل مرارا كوننا الأول كون حقيقي بكل ما ":"باشلار

                                                           
أحمد حفيضة، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، منشورات مركز أوغاريت، رام الله  (1)

. 134، ص2007، 1فمسطين، ط



"الزماد الذي غسل الماء"مستويات وتشكيلات المكان في رواية :           الفصل الثاني  
 

90 
 

البيت : أذكر الفائدة الرئيسية لمبيت لقمت وبيذا فمو طمب إلي أن... لمكممة من معنى

. (1)"يحمي أحلام اليقظة والحالم ويتيح للإنسان أن يحمم بيدوء

فالبيت كفضاء لمسكينة والراحة، يجسد قيم الألفة بامتياز، فيو المأوى الذي يمجأ إليو 

كل إنسان بعدما تضيق بو الحياة فإنو يمثل وجوده الحميم، ويحفظ ذكرياتو ويتضمن كل 

. أحلامو وتفاصيل حياتو الأشد خصوصية

ذا كان الارتباط بالبيت يعبر عن  رغبة عميقة في السكينة واليدوء، ويبرز في "وا 

ضميرنا عمى ىيئة ميد دافئ يوفر لنا الحماية والأمن وفي صورة أم تضمنا بجناحييا 

. (2)"رحمة وحنان

فأول ما يشد انتباىنا أثناء التوغل في خبايا ىذه الرواية ىو كثافة الحضور الإنساني 

داخل البيت، لنكشف بعدىا علاقة الشخصية كمشكل لممكان، فالبيت ليس وصفا تزينيا 

. إنما فضاء يممئ حياة الشخصيات القاطنة فيو، يمارس حضوره مثمما تفعل الشخصية

لم يفرط في الوصف اليندسي لمبيوت إلا " عز الدين جلاوجي"فنلاحظ أن الكاتب 

بيت العمة كوثر وبيت فاتح اليحياوي، بالإضافة : في النادر من خلال نموذجين لمبيت

. من حين لآخر بوصف أثاثيا الفخم" عزيزة الجنرال"إلى إشارتو لفخامة بيت 

                                                           
. 37غاستون باشلار، جماليات المكان، ص (1)
 1ي، مطبعة الجديدة، الدار البيضاء، المغرب، طبيجمحمد العافي، الخطاب الروائي عند إيميل  (2)

. 214، ص1997



"الزماد الذي غسل الماء"مستويات وتشكيلات المكان في رواية :           الفصل الثاني  
 

91 
 

وقف كريم أمام غرفة فاتح اليحياوي المنعزلة في حوشيم الكبير، وقد :" يقول الكاتب 

غطى مدخميا أفياء شجرة تدلت كأذرع أخطبوط بدأ الربيع يبتسم عمى براعميا والغرفة 

ضيقة يستعمميا لمنوم واستقبال معارفو يمتد في ركنيا الأيسر سرير خشبي، ويتوسطيا 

حذاء جدارىا الأول طاولة صغيرة تحيط بيا أرائك خشبية مطرزة، وعمى الجدران ساعة 

وعمى الجدار المقابل باب مشرع ... حائطية صامتة ولوحات مختمفة رسميا فاتح اليحياوي

يفضي إلى غرفة واسعة تتراص فييا الكتب لا يخمو منيا إلا السقف ويقف في وسطيا 

. (1)"جياز الكومبيوتر عمى طاولة صغيرة

فقد حاول الكاتب من خلال ىذا الوصف تقريب الصورة الواقعية لمبيت بعرض 

 صفة واقعية، فقدم لنا البيت من الخارج ووصف كل ما يحيط بو لإكسابومفصل وىذا 

خمق لبدقة متناىية، ثم قدم لنا رسما تفصيميا دقيقا لمغرفة، وىذا لمكشف عن القيم الكامنة 

المكان في حركة خفيفة سريعة، بدأىا الراوي بمدخميا ليعرض أجزاءه تدريجيا، من أثاث 

. وبناء معماري محاولا التقاط كل جزئياتو في صورة تنطبق بواقعيتو

 (البيت)بعد ذلك سمط الضوء عمى بعض الجزئيات التي تحيل إلى علاقة المكان 

بصاحبو، وذلك عندما أشار إلى الموحات المعمقة عمى الجدران، وما تحممو من دلالات 

. سريالية تمتد إلى شخصية فاتح اليحياوي المتميز بالعزلة والإنفراد

                                                           
 .25 عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص(1)
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فبيت فاتح اليحياوي مكون من حجرتين واحدة صغيرة والأخرى واسعة يتوسطيما 

باب مشرع، الغرفة الثانية خالية من الأثاث، تتراص فييا الكتب ويتوسطيا جياز 

الكومبيوتر ما ينم عمى أن فاتح اليحياوي شخصية مثقفة مطمعة، كما أنو اعتمد كممتي 

. ما يدل عمى أن البيت يتماشى مع ظروف صاحبو الذي يعيش فيو لوحده" ضيق وخال"

وىو مسكن الأسرة الكبيرة حجرتان من :" أما النموذج الثاني فيو بيت العمة كوثر 

... القرميد يتوسطيما رواق طويل ينفتح عمى حوش كبير، تغطي أرضيتو طبقة إسمنتية

وفي ركن الحوش الأيمن تقوم سقيفة صغيرة ىي مطبخ العائمة وفي الركن الأيسر يقوم 

. (1)"المرحاض والمغسل وعمى السقوف عشرات الأعشاش لمحمام والخطاف

في وصف فضاء بيت العمة كوثر " عز الدين جلاوجي"وىذا الأسموب الذي اعتمده 

بالنمط العربي " جلاوجي"خارجيا، يوحي لنا بقيمة البيت وأصالتو، حيث يتمسك الكاتب 

  الأصيل في معمارية البيوت دلالة عمى الارتباط الوثيق للإنسان بتاريخو وأصالتو

. وانتمائو الحضاري والفكري والاجتماعي

بالإضافة إلى وصفو لمحوش والذي يتسم بالاتساع والكبر، كصورة تدل عمى المنازل 

. العربية القديمة الأصمية

                                                           
. 148عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (1)
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الاتساع )فمن خلال ىذا العرض لنموذجين من البيوت نتحصل عمى ثنائية 

 Polaritésفيذه التقاطبات المكانية ( صغير، كبير)و( الداخل، والخارج)، (والضيق

SPACIALES والتي تصنف الأمكنة وتبحث في دلالاتيا في شكل ثنائيات ضدية بحيث 

. (1)تعبر عن العلاقات والتواترات بين قوى وقيم متعارضة انطلاقا من مفيوم المسافة

رجوازية ووىو بيت الطبقة الب" عزيزة الجنرال"كما نجد أيضا نموذج آخر ىو بيت 

الراقية، رغم أن الكاتب لم يعطي لنا وصفا تفصيميا عن جزيئاتو وأبعاده اليندسية بل 

فضل أن يشير في كل مرة إلى جانب من جوانب ىذا البيت، انطلاقا من رؤية تجزيئية لا 

. تكتمل صورتو في أذىاننا إلا بعد انتياء الرواية

فبطبيعة الحال سيكون ...  الراقية الجميمة المسيطرةالمرأة" عزيزة الجنرال"إنو بيت  

بيتيا مطابقا لحالتيا الاجتماعية أي بيت راقي وطبقي، يحوي غرفة النوم وقاعة 

التمفاز، الأريكة : الاستقبال، درجات السمم، الحمام، كما أنو ورد ذكر بعض الأثاث

... الحمراء الفخمة، أما بالنسبة لمفضاء الخارجي لمبيت فقد ذكر الحديقة والمرآب، السيارة

: ونستدل عمى ذلك بياتو المقاطع من الرواية

كانت أصابعيا منشغمة ...  أخذت حماما دافئ قدرغم أنياعزيزة في غرفتيا لم تنم "

. (2)"وكان جنباىا يراوحان الاتكاء عمى غطاء السرير الحريري... بجياز التحكم

                                                           
. 35حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص (1)
. 15، صعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء (2)
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. (1)"دون أن يشعل النور... وانزوى سالم في قاعة الاستقبال"

كانت الغرفة واسعة بيا ثلاث أرائك قديمة وغطت بلاطيا الأبيض المرقط بالأسود "

 الأيسر الكبير المقابل لمباب عمق إطار لمنظر رزربية كبيرة بدا عمييا القدم، وعمى الجدا

 .(2)"طبيعي

. (3)"جمس عمى الأريكة الحمراء الفاخرة" 

إن ىذه الأوصاف التي عرضيا الكاتب تدل عمى منزل عصري، ينم عمى المستوى 

. رجوازيةوالمعيشي والاجتماعي ليذه الطبقة الب

ولكن الملاحظ عمى ... كما ذكرنا سابقا أن البيت رمز لمراحة والاستقرار والطمأنينة

 وتمزق رغم اختلافيا من اضطراب تعيش حالة انياالبيوت التي تطرقنا إلييا في الرواية 

ناحية الشكل الخارجي وحتى الداخمي، فتحول البيت عند بعضيم إلى حيز من الصراع 

بين أفراد الأسرة الواحدة، حيث أصبح يمثل مصدر إزعاج ولامبالاة، منزل قائم عمى 

" سالم"ميممة لشؤون الأسرة والأب " عزيزة"الخصام وفقدان الحب والأمان بين أفراده، فالأم 

  .مدلل لا يجمب سوى المشاكل" فواز"لم ينعم بطعم السعادة منذ زواجو، أما الولد 

                                                           
. 14، صعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء (1)
. 177المصدر نفسو، ص (2)
. 14المصدر نفسو، ص (3)
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لم يعد سالم بوطويل إلى فراشو ولم يغير حتى ثيابو :" والمثال التالي يوحي لنا بذلك 

بل ولم يستطع حتى أن يجمس عشرات من الأسئمة كانت تدور في خمده ويجب أن 

يعرف أنيا قد تفور وتثور كالبركان وتقمب ... يطرحيا عمى زوجتو لكنو لم يكن يجرؤ

. (1)"ليميم كوابيس مزعجة

إن ىذا البيت يخمو تماما من قيم التفاىم والاحترام، خاصة الطريقة التي كانت 

نم عمى ما يتتعامل بيا عزيزة مع زوجيا، فيي تمارس سمطتيا عمى كافة أفراد البيت، 

علاقة متوترة مضطربة بينيم، وسنستعين بالمخطط التالي لتوضيح العلاقات السائدة في 

: ىذه البيوت

                                                           
.  14 الرماد الذي غسل الماء، ص،عز الدين جلاوجي (1)
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وما نلاحظو من خلال ىذا المخطط أن الطبقة الفقيرة والمتوسطة تقدس علاقة 

الأسرة وتجسد في البيت التفاىم والاحترام فتحظى بالسكينة والألفة، في حين أنو بالمقارنة 

. رجوازية المتمثمة في بيت عزيزة الذي لم ينعم أىمو بطعم الراحة والأمان قطوبالطبقة الب
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: السجن-ب

فالسجن ىو " الإنسان لأوامر السمطة هإنو العالم المقيد البعيد عن الحرية يخضع في

تمك المساحة المكانية التي تمتد لتحوي السجناء، وىو نقطة انتقال من الحرية إلى العزلة 

ومن الخارج إلى الداخل ومن العالم إلى الذات بالنسبة لمنزيل بما يتضمنو ذلك الانتقال 

ثقال كاىمو بالالزامات والمحظورات . (1)"من تحول في القيم والعادات وا 

فالسجن ىنا يحمل دلالة سمبية فانغلاقو يشكل مزيدا من التقيد، لأنو مصادرة لمحرية 

أشد الأمكنة ضيقا وسمبا لمحرية "بأنو " عبد الحميد بورايو"بكل معانييا وىذا ما أشار إليو 

ضح مشاعر و وىو مصدر المرارة والألم التي ت،فيو يتميز بالانغلاق وتحديد حرية الحركة

. (2)"الشخصيات التي توجد داخمو

بخلاف البيت الذي يجد فيو الإنسان نوع من الحرية ويمارس فيو مختمف وظائفو 

وعند الدخول في مكان السجن لابد من معرفة الأسباب التي أدخمت الإنسان ىذا المكان 

قد دخل ىذا المكان زورا وبيتانا بجريمة لم يقترفيا، سوى أنو قد " كريم السامعي"كيف لا و

كان كريم يؤكد :" بمغ عن رؤيتو لمجثة المنطوية وسط الغابة، ويمثل الكاتب لذلك بقولو 

                                                           
. 113سيزا قاسم، بناء الرواية، ص (1)
 1392عبد الحميد بورايو، المكان والزمان في الرواية الجزائرية، مجمة المجاىد، الجزائر، العدد  (2)

. 65، ص1987
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لصاحبو الجديد أنو بريء وأن العدالة لا معنى ليا إذا كانت تتيم الأبرياء لمجرد دلائل لا 

. (1)"يدري كيف دست لو وكان صاحبو يجد فرصة ليبدأ بسرد حكاياتو ومغامراتو

" كريم السامعي"إذ كان ىذا المكان يمثل عذابا نفسيا، يزيد من حزن وكآبة السجين 

وضيق يحد من حركتو ويكبل حريتو إذ يدفع بو التفكير القاتل إلى استرجاع ذكرياتو 

. الماضية

لم يتطرق الكاتب كثيرا في حديثو عن ىذا المكان في الرواية إلا أنو لمح إلى بعض 

. (2)"دق الجرس فقامت بدرة وتقدمتا تجتازان البوابة:"جزئياتو يقول 

يدخمو الجناة ردعا ليم عن عالم "كما لمح الكاتب أيضا لو واعتبره مكان  

حين تجرأ أبوىا فقتميا "... ، مشيرا إلى الجريمة التي ارتكبيا يوسف والد عزيزة (3)"الجريمة

. (4). .."شر قتمة، وفقدت أباىا حين زج في السجن 

كما قد يكون دخول السجن راجع إلى أسباب أيديولوجية سياسية، وىو الأمر الذي 

فالسجن السياسي يستقبل السجناء الذين ليم انتماءات " فاتح اليحياوي"حدث مع شخصية 

حزبية سياسية أو طائفية أو عرقية، وليم رأي يخالف السمطة السياسية ويعارضيا في 

                                                           
. 209عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (1)
. 216، صالمصدر نفسو (2)
نبيل حمدي الشاىد، بنية السرد في القصة القصيرة، سميمان فياض نموذجا، الوراق لمنشر والتوزيع  (3)

. 335، ص2013، 1عمان، ط
. 41صالمصدر نفسو،  (4)
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سياستيا الداخمية أو الخارجية أو الذين يقعون في دائرة الشك وعدم اليقين من دورىم 

. (1)"وانتماءاتيم

ففاتح اليحياوي من الشخصيات المعارضة لمسمطة القائمة في المدينة، لذلك زج بو 

". مختار الدابة"و" عزيزة الجنرال"في السجن لمؤامرة حاكتيا 

غير أن السجن لم يؤثر فيو لأنو شخصية مثقفة تدرك الواقع المر المعاش وىذا ما 

كثير من الشرفاء زج ... لم يزعج فاتح اليحياوي دخولو السجن:"يدل عميو المثال الآتي 

بيم فيو، وما زالوا يزجون، لكن ما حز في نفسو أن تنفض عنو الجموع الغفيرة التي تجمع 

بل ووصل الحد ببعضيم أن ... عمى أن عزيزة بوطويل ثعبان عاث في مدينة عين الرماد

حينما خرج من السجن أعمن أنو عمى فمسفة أبي العلاء ... شيدوا ضده زورا وبيتانا

. (2)" بالذل واليوانالقدروأعمن أن ىذه الأمة قد قضى عمييا ... المعري رىين محابسو

فيقينو بأنو لا سبيل من إصلاحيم جعمو يحمل ىموميم وأحزانيم غير مبال بالسجن 

الذي ولد السجن بداخمو إحساسا بالضيق والألم وفقدان الأمل " كريم"عمى عكس شخصية 

في بعض الأحيان حيث كانت تتراوح نظرتو لمسجن ما بين الضيق والاتساع عمى الشكل 

: التالي 

                                                           
. 75محبوبة محمدي محمد أبادي، جماليات المكان في قصص سعيد حورانية، ص (1)
. 39-38 ص عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (2)
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  (الشعور بالحرية )الاتساع  

 
 
 

 (فقدان الحرية)الضيق  (فقدان المحرية)الضيق 

دراكو لمسألة " كريم السامعي"بدأ شعور الضيق يسيطر عمى  بمجرد دخولو السجن وا 

الحرية المفقودة وحجم الجريمة التي نسبت إليو ظمما وبيتانا وقد تحولت حالتو ىذه إلى 

الإحساس بالاتساع والارتياح مع وجود بصيص من الأمل ثم سرعان ما يعاوده اليأس من 

. جديد خاصة عندما يمتقي بعائمتو

: الممهى-ج

من الأمكنة المغمقة، وىو رمز لمفساد والانحراف، وغياب القيم الأخلاقية كان لو دور 

فواز بو طويل، عمار كرموسة، مراد لعور )كبير في ضياع الكثير من الشبان من بينيم 

، كان لو حضور كبير في الرواية إذ نلاحظ أن الكثير من (. ..سمير المرنيني 

الشخصيات الميمة والمتحكمة في زمام السمطة كانت تتوافد عميو بشكل كبير باعتباره 

إن مثل ىذه الأماكن تتميز بكثرة التنقلات وعدم :"ممجأ لمتسمية والترويج عن النفس 

الاستقرار، الكل فيو يبحث عن التسمية ىروبا من الواقع وأملا منيم بالحصول عمى ما 
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فقدوه من الفرحة وقد يكون مصدرا لممتعة واليروب والابتعاد والتخمص من الذات أو 

. (1)"المحيط الأسري الصغير، إنو مكان يحتوي الإنسان في حزنو ومحنتو

فمميى الحمراء قبمة لفقدان الوعي واليروب من الواقع الظالم الطاغي بتقاليده وسطوة 

حكامو وضياع مجتمعو، إنو يمثل مكان انتقال بالنسبة لزبائنو لكنو مكان إقامة بالنسبة 

، يقتل فيو الأغنياء تعاستيم ويقضون ممذاتيم، فنجده مكانا "الجنرال"و" لعموعة"لمراقصة 

لمممارسات المنحرفة لمذين فقدوا ىويتيم ووجدوا أنفسيم مغتربين عن المجتمع فتقوم حياتيم 

، إذ إنو (2)"رير المكبوت الجنسيحيقصده رواده لشراء المذة وت"عمى التسكع والسكر حيث 

يقع في جوف الغابة، تحتضنو أشجار الصنوبر والفمين من كل حدب وصوب كقمب "

وصار بعد الاستقلال ... كان زمن الاستعمار بيتا لحاكم المدينة... محاط بالأضلاع

وتنازلت عنو الدولة لجنرال متقاعد ليحولو إلى مميى يؤمو كبراء ... مركز البحوث لمزراعة

القوم وسادتيم ولا يدري الناس لماذا سماه الجنرال بيذا الاسم؟ أنسبة لمون الجدران 

. (3)"ر؟ أم لمون الخمرة وحمرة ليالييا؟مالخارجية الأح

                                                           
. 71محبوبة محمدي محمد أبادي، جماليات المكان في قصص سعيد حورانية، ص (1)
 2000، 99محمد بوعزة، المتخيل الروائي في الشارع والعاصفة، مجمة الفكر العربي، ع  (2)

. 270ص
. 10عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (3)
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فضاء مكانيا آخر مشابو لسابقو ىو مميى الخضراء " عز الدين جلاوجي"كما وظف 

يقع مميى الخضراء وسط الغابة وسمي بمميى الخضراء تيمنا بمميى :"حيث يقول 

. (1)"الحمراء

وكل ىذه الأمكنة تمثل فضاءات مرفوضة ومكروىة من قبل المجتمع لأنيا تحوي 

. فئة مجتمعية خارجة عن الأخلاق

ويضيف الكاتب ليذه الأمكنة المسمية مكانا آخر لا يبتعد عن سابقتيا في الانحراف 

التي يرتادىا الفئة الفقيرة من " خربة الأحلام"والفساد نكتشفو أثناء سرده لو والمتمثل في 

المجتمع يمجؤون إلييا لاقتناص المتعة والتحرر من واقعو الأليم وقساوة الحياة 

و خربة الأحلام كما سماىا روادىا صارت متنفسا لمفقراء :"الاجتماعية، يقول الكاتب 

قيئون فييا ىموميم ويحمقون بين حجارتيا وجدرانيا الخربة خمف أحلاميم توالمنبوذين، ي

الضائعة كدخان في يوم ريح أىم نزلائيا عمار كرموسة، مراد لعور، سمير المرنيني، خيرة 

. (2). .."ل جرا

خربة الأحلام ىو سجن كبير أقامتو فرنسا أثناء استعمارىا لموطن ثم أىمل وبقي "

. (3)"خرابا لطالبي المحرمات بكل أنواعيا

                                                           
. 115عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص(1)
. 115، صالمصدر نفسو (2)
. 51المصدر نفسو، ص (3)
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مجموعة من البيوت الخربة وسط ... خربة الأحلام كما تعود الشباب تسميتو"

مجموعة من أشجار الصنوبر والزيزفون الضخمة المعمرة التي امتدت إلى السماء وامتدت 

لى الشمال مشكمة درعا يحمي الغرف جميعيا من كل الجيات كأنما يتحدى  إلى اليمين وا 

. (1). .."السكان 

إن ىذه الأمكنة عمى تنوع تسمياتيا وىندستيا وموقعيا تجتمع كميا في أنيا تحوي 

فئات منبوذة خارجة عن الأخلاق والقيم من طبقات اجتماعية مختمفة توحي بالفساد 

. الأخلاقي الذي وصمت إليو المدينة

:  مركز الشرطة -د

يعد المخفر مكان ضغط عمى الشخصية، تمارس فيو الشرطة الحاكمة سياسة 

الضغط النفسي عمى الشخصيات لاستدراجيا، فيو مكان مكمل لمسجن أو ىو العتبة التي 

. تمج من خلاليا الشخصية عالم السجن

يعد ىذا الفضاء المكاني من أىم الأمكنة التي شكمت فييا أحداث الرواية، حيث 

اعتمد الكاتب تداوليا من حين لآخر، باعتباره مكان لمتحقيق مع المتيمين والمشبوىين 

الذي لازمتو الحيرة والشك منذ وقوع الجريمة إلى غاية " سعدون"بعزيمة قوية من الضابط 

                                                           
. 112عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص(1)
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ولو لبرىة لأنو كان عمى يقين أنيا جريمة " الجثة الياربة"إظيار الحقيقة، فمم تفارقو قصة 

.  ثملشخصمحاكة بحنطة وذكاء ولم يستسمم أبدا لفكرة أنيا مجرد جثة لإرىابي أو 

لم ييتم الكاتب بالوصف الخارجي كثيرا ليذا المكان بل عمد إلى وصف سريع 

وقد تراكمت عميو عشرات ... دخل فواز إلى مكتب الضابط:"لمجانب الداخمي حيث يقول 

وفي الركن الأيمن قامت خزانة زجاجية مكتظة بحاملات ... الممفات في غير نظام

وفي ... وخمف المكتب في الركن عمم كبير... الممفات وفوقيا استوت مزىرية بلاستيكية

. (1). .."الجدار إطار كبير لصورة رئيس الجميورية 

 الكاتب ىذا الفضاء واصفا إياه بجميع أركانو وزواياه مسمطا الضوء عمى ذكرلقد 

كإشارة عمى حب  (. ..حاملات الممفات، صورة الرئيس، العمم، )كل جزئياتو وأثاثو 

لى العدالة المنشودة التي يرمي الضابط إلى تحقيقيا لإدخال الأمان إلى قموب  الوطن وا 

. أىل المدينة

لقد كان ىذا الفضاء يشعر الشخصيات بالقمق والاضطرابات وشيء من الإىانة 

راح الضابط يطرح أسئمة كثيرة ومرىقة عن كل شيء "والضغوطات حيث يقول الكاتب 

. (2)"يتعمق بعزوز حتى عن ملابسو ونوعيا ولونيا

                                                           
. 234عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (1)
. 43، ص المصدر نفسو(2)
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وأحس بالقمق يمد أصابعو ويضغطو عمى ... وطال انتظاره في المكتب الضيق"

وضع رجلا عمى ... أوداجو فتح أزرار قميصو بعصبية وأشعل سيجارتو الثانية

. (1)..."رجل

:  المستشفى -ه

يتخذ المستشفى في الواقع شكل مكان لمعلاج لا "ىو من الأماكن المغمقة حيث 

يركن بزواره المؤقتين يأتونو من أمكنة مختمفة بحثا عن الشفاء ثم يغادرونو، يعيش حركة 

. (2)"تجعمو مكان انتقال مفتوح عمى الناس

ويمثل المستشفى المكان الذي يقدم الراحة والاطمئنان من أجل الشفاء فيو المحطة 

التي يصل إلييا كل مريض يتطمع إلى الشفاء والانتقال إلى حال أحسن، إذ يكتسب 

  إذ يتموقع المستشفى دائما في مكان حيثالمستشفى تشكيلا جماليا خاصا لو دلالات،

. السكون واليدوء

وصل "كان لممستشفى دور كبير في الرواية حيث ورد في أمثمة عديدة نذكر منيا 

سمير والعطرة إلى بوابة المشفى، وشقاىا في عجل دون استئذان لحق بيما عبد الله وىو 

: يقول في غير ثقة 

 
                                                           

. 102عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص(1)
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. (1). .."ستكون بخير إنشاء الله 

حول سريرىا وقفوا جميعا واجمين يرقبون نفسا :"... وكذلك ورد ىذا المكان في قولو 

وعينين عاشقتان تترددان عمى الوجوه، تترجمان لغة القمب ... ضعيفا يتردد في صدرىا

وأنابيب شبكة عنكبوت تكاد ... المرىق المتعب الذي عجز الجياز عن قياس دقاتو الواىية

. (2)"تغطي الوجو

جاء المستشفى في صورة المأوى المعادي الذي يفتقد فيو المريض حريتو وقدرتو 

فالمرض أقعدىا وجعميا مجرد جسم  (سميمة)عمى التحرك وفق رغباتو ىذا ما نلاحظو مع 

. وىنت قواه دائم الفراش لا يبرح مكانو فيو بلا حركة

صطبغ ىذا المكان بدلالات الضيق والانحصار إلا أنو حمل دلالات الراحة أيضا ا

من خلال ما يحصل فيو من توافد المرضى عميو وتحقيق العلاج كما حمل دلالات الفساد 

حين وصمت قرب مصحة الشفاء توفقت فجأة وطمبت من "... ي بذلك حوالمثال التالي يو

. (3)..."ولما وقف أماميا كالتمميذ الطائع طمبت منو أن يتصل بالطبيب... زوجيا أن ينزل

دخمت المصحة متجية مباشرة إلى مكتب الطبيب الذي وجدتو بانتظارىا مع "... 

و يظير أنو ...فواز متعب أصابو بمل شديد ... وىب يستقبميا وقد امتلأ دىشة... زوجيا

                                                           
. 87عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (1)
. 67المصدر نفسو، ص (2)
. 9صالمصدر نفسو، (3)
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أرجو أن تذىب معنا في سيارة الإسعاف لمعاينتو وحممو ... تناول كمية كبيرة من الخمر

في حين ركب الطبيب مع عزيزة التي ... إلى المصحة ىو بحاجة إلى الراحة والمتابعة

. (1)..."أخبرتو في الطريق أن ابنيا تخاصم مع صاحب مميى الحمراء 

من خلال ىذا المثال يبين الراوي أن المستشفى ليس مكان لمعلاج فقط فقد دنس ىذا 

المكان، حين طمبت عزيزة الجنرال من الطبيب أن يدخل فواز المستشفى ويشيد أنو كان 

. موجود داخل المصحة في حدود الرابعة مساء وىذا لطمس أثار الجريمة

: كن المفتوحة ا جماليات الأم-2

ىي نقيض الأماكن المغمقة فيي منفتحة عمى الطبيعة تظم عدد كبير من 

. (2)الأشخاص باختلاف أجناسيم وأعمارىم وبذلك تنفتح عمى العالم الخارجي بكل ما فيو

تترك للأبطال حرية الذىاب والإياب "توحي ىذه الأماكن بالاتساع والتحرر لأنيا 

. (3)"والسفر، وقد يتيح لبعضيم إمكانية الطواف والجولان أيضا

إن الحديث عن الأمكنة المفتوحة ىو الحديث عن تمك المساحات الجغرافية التي لا 

تحد بحدود واضحة توحي بالمجيول كالبحر والنير أو توحي بالسمبية كالمدينة أو الشوارع 

والطرقات التي تدل عمى الضجيج والحركة، وقد وردت في الرواية مجموعة من الأمكنة 

                                                           
. 13عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص(1)
. 244الشريف حبيمة، بنية الخطاب الروائي، ص (2)
. 23ىنري ميتران وآخرون، الفضاء الروائي، ص (3)
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المفتوحة والتي كانت ليا أىمية بالغة في بناء النص والربط بين أجزائو، فيي تساعد 

الإمساك بما ىو جوىري فييا أي مجموع القيم والدلالات "القارئ والباحث أيضا عمى 

. (1)"المتصمة بيا

فيذه الأماكن تساعدنا عمى فيم الشخصيات ودورىا من خلال ترددىا المستمر 

: فيما يمي" الرماد الذي غسل الماء"ويمكن حصر الأماكن المفتوحة التي وردت في رواية 

:  المدينة-أ

مسجد ال:تعد المدينة فضاء جغرافيا واسعا تظم مجموعة من الأمكنة الجزئية 

. .. مقيى، الشوارع والأحياء، الساحات، المستشفيات ال

مكان للأحداث بل استحالت موضوعا، خاصة مع تنامي "لم تعد المدينة مجرد 

العوامل الداخمية والخارجية فمن الناحية الاجتماعية تعد ذات كثافة سكانية كانت سبب 

مظاىر كثيرة ومشكلات نفسية واجتماعية ومن ناحية أخرى أصبحت المدينة ممتقى 

. (2)"التيارات الفكرية والفمسفية العالمية الواردة إلييا من جيات مختمفة من العالم

                                                           
. 79حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص (1)
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تعتبر الوسط الذي يتم فيو العبور من الحاضر إلى الماضي كما أنيا "إذن فالمدينة 

تجمع جميع فئات المجتمع من شباب وكيول وأطفال وتحدد لنا ميزة العلاقات الأسرية 

 (1)"والصداقة

فيي تجمع فئات المجتمع المختمفة وتحدد بينيم علاقات اجتماعية متعددة، فتظير 

التي تمحورت داخميا جل " عين الرماد" مدينة  ذكرالمدينة جمية في الرواية، من خلال

الأحداث وكانت منعرج لالتقاء الشخصيات من خلال التداخل والتفاعل بينيما وبين 

الأمكنة، فتمثل لنا ىذه المدينة مسرح الأحداث المييمنة في الرواية، تحدث عنيا الكاتب 

و مدينة عين الرماد كالمومس العجوز، تنفرج عمى ضفتي نير أجدب أجرب تملأه :"قائلا 

تتدرج فييا البنايات عمى غير ... الفضلات التي يرمي بيا الناس والتي تتقاذفيا الرياح

تمتمئ مدينة عين الرماد بالحفر وبرك المياه القذرة يتوسطيا سوق ... نظام ولا تناسق

. (2)"تتموى شوارعيا وأزقتيا التي تضيق وتتسع في غير نظام... منيار السور

ففي ىذا المقطع نجد جو مدينة عين الرماد تعمو الفوضى وتممئو الأوساخ 

والقاذورات، فشبييا الكاتب بالمومس العجوز ليوحي لمقارئ قدم المدينة وتمفيا، ويضيف 

في حديثو عن أحياء مدينة عين الرماد الفقيرة كمكون لفضاء المدينة " عز الدين جلاوجي"

: يقول 

                                                           
 146عبد الحميد بورايو، منطمق السرد في القصة الجزائرية الحديثة، ص (1)
. 11عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (2)



"الزماد الذي غسل الماء"مستويات وتشكيلات المكان في رواية :           الفصل الثاني  
 

110 
 

ىذا الحي من أقدم الأحياء في المدينة كان الناس أثناء الاستعمار يسمونو حي "

. (1)"العرب وقمب المدينة تسمى حي الفرنسيين

تشكل عين الرماد جممة من الأحياء الفقيرة المتراصة التي يصعب عميك في الكثير "

من الأحيان الفصل بينيا، تبدأ في أسفل المدينة عند اتساع الوادي أكواخ قصديرية ثم 

... وأكبر أحيائيا الفقيرة الحي العتيق حيث يسكن سمير المرنيني... ترتقي باتجاه الأعمى

. (2)"وتتدفق مياىو القذرة طوال العام... وغيرىم يمتاز ىذا الحي بضيق أزقتو

 التي نقميا لنا الكاتب تصف لنا المعاناة الاجتماعية  القديمةإن ىذه الأحياء

في ىذه المدينة البائسة الفقيرة " عين الرماد"والأوضاع المزرية التي يعيشيا سكان مدينة 

وفي ىذه المقاطع لا يقف الكاتب عند الجانب الاجتماعي الحي، بل ينطمق من شكمو 

العام ليصل إلى المظاىر الاجتماعية السائدة، فالحي القديم تنطبق عميو تسميتو لأن كل 

. (..سكانو، بيوتو، أزقتو،)ما فيو يوحي باليرم والقدم 

لقد انعكست ىذه البيئة بالسمب عمى أفراد المدينة، ما جعميم يغرقون في جميع 

مظاىر الفساد والانحلال الأخلاقي والاجتماعي ما أفقدىم الأمل في الحياة يقول الكاتب 

                                                           
. 48 صعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، (1)
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خرج سمير المرنيني من زقاقيم المقرف يتخطى برك الماء الصغيرة التي صنعتيا المياه :"

 (1). .."ربة خالمتسربة من تحت الأبواب والجدران ال

من ىذا الحي الفقير انقمبت حياتيم وتخمصوا " سمير المرنيني"لكن بعد انتقال عائمة 

من فقره وقذارتو، حيث يحل محمو صورة الحي الجديد بعماراتو المتناسقة واتساع شوارعو 

إنيا نقمة نوعية من حياة مزرية إلى حياة طبيعية آمنة ورغم ذلك لم يكن ىناك انسلاخ أو 

. (ماضي المكان)قطيعة مع ماضييم 

وفي ... دخمت الشاحنة الحي الجديد وتيادت لتتوقف تماما أمام العمارة المقصودة"

. (2)"الممرات غرست شجيرات خضراء ومصابيح

في وصفو لممدينة لم يسرف في ذكر ىندستيا الخارجية " جلاوجي"كما نلاحظ أن 

بل اعتمد عمى ألفاظ تحمل دلالات عمى وضعيتيا، وتكشف عن الحالة الاجتماعية 

 (قديمة، جديدة)باعتماده دائما عمى تقنية التقاطبات الثنائية ... والاقتصادية والسياسية

حسب طبقية المجتمع، فالطبقة الفقيرة تتواجد في الأحياء القصديرية ... (واسعة، ضيقة)

. المموثة، أما الطبقة البورجوازية فتعيش في أماكن راقية متحضرة وعصرية
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:  الغابة-ب

ي تنفتح عمى العالم الخارجي هتعد الغابة فضاء مفتوحا يكثر بروزه في الرواية، ف

بتواتر ممحوظ، وتقترن بدلالات متعددة فيي تارة تمجأ لمسكينة واليدوء وتارة رمز لمتوحش 

والجرائم وانحلال الأخلاق، لأنيا المكان الذي وقعت فيو الجريمة التي راح ضحيتيا 

لتنطمق أحداث الرواية منيا منذ وقوع الجريمة والتستر عمييا وضياع " عزوز المرنيني"

ىا ما ألحق الضرر بكريم السامعي وعائمة عزوز ما زاد من ضياع أىل بالجثة في غياه

. مدينة عين الرماد واستنفارىم ليول الحادثة

وبدأت الخمرة تسدل ستائرىا عمى عينيو ... زادت الأمطار ىيجانا:"يقول الكاتب 

كان الطريق مقفرا وموحشا، ... خفف من سرعتو وىو يدخل منعرجات رأس العين الخطيرة

وأحس جسدا يقطع الطريق والغابة ... لم تستطع الأضواء الكاشفة أن تيتك حجبو الكثيفة

انحرفت السيارة وارتطمت ... سقط بعيدا... صدمو... ضغط عمى المكابح... مزتكاد تنو

. (1)"مقدمتيا بآخر شجرة معزولة إلى الغابة

فالغابة في ىذا المتن الروائي ىي مسرح الجريمة، وظفيا الكاتب منذ البداية في 

غير سياقيا المتعارف عميو، فانتقمت من كونيا مكانا لمتنزه والترويح عن النفس بجمال 

. أشجارىا وسحر طبيعتيا وجوىا النقي إلى مكان لمجرائم والانحرافات الأخلاقية المخمة

                                                           
. 7عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (1)
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عين الرماد                                                 : الغابة

  الظمم                                                 التوحش

 الفقر                                       الانحلال الأخلاقي

 القير والحرمان                                                  الجرائم 

                        

فساد                                     

 (أخلاقي، اجتماعي، سياسي)                        

 

 اتصفا الفضائينفالغابة ومدينة عين الرماد تشتركان في دلالات واحدة، فكلا 

. بالوحشية والسطوة والفساد

: الحديقة -ج

لاستراحة، والتمتع ت اتعد الحديقة من الأمكنة المفتوحة، يرتادىا الناس لتمضية وق

الحديقة فبأشجارىا وأزىارىا وحشائشيا الخضراء، والركون في اليدوء النفسي والراحة، 

مكان ألفة محببة ومسمية، يمجأ إلييا الناس ويتعارفون فييا أو يمجأ إلييا الإنسان مستذكرا 

. (1)ذكرياتو المفرحة أو المحزنة
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من القمق والضغط الذي يتمقاه في بيتو إلى منتزه " سالم بوطويل"فتحمل الحديقة 

نقي، كان يمجأ إلييا كممات ضاقت بو الحياة ىاربا من غطرسة زوجتو والجو المعكر 

السائد في بيتو، كان يجد في الحديقة راحة وطمأنينة يتنفس فييا ىواء نقيا بدل أن يتنفس 

ليبادلو " صالح الميقري"ىواء البيت الذي يشعره بالإىانة والاحتقار، فيمتقي فييا صديقو 

و ليس لصالح الميقري مكان يذىب إليو مع إعاقتو غير البيت والمسجد :"ىمومو ومشاكمو 

وىما يمتقيان في حديقة الأمير ... والحديقة العامة، وليس لو صديق يجالسو غير سالم

 يتبادلان أطراف الحديث في ما مضى أو في ىموم السياسة... عبد القادر يوميا تقريبا

. (1)"والاقتصاد والواقع الاجتماعي

وباعتبارىا مكانا مفتوحا لمعامة أي أنيا ليست ممكا لأحد معين، بل تعتبر ممكا 

، وقد كان اليدف الأساسي من بناء ىذه الأمكنة عناية الدولة (2)(الدولة)لمسمطة العامة 

برفاىية الناس في المجتمع وتسميتيم وضمان راحتيم النفسية، وقد وردت حديقة الأمير 

عبد القادر في الرواية حاممة مواصفات جمالية رائعة تتم عن عصرنتيا وتحضرىا والمثال 

وحديقة الأمير عبد القادر التي تتوسط المدينة كانت تحفتيا :" الآتي يوحي بذلك 

... وعروسيا، تتربع عمى مساحة مستطيمة تممؤىا أشجار الزان والفمين والزينة من كل نوع

وتضحك في جنباتيا برك فوارة تتدفق بابتساماتيا في ... وتزينيا أشكال وأنواع من الأزىار

                                                           
. 59عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص (1)
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وتتنوع فييا الممرات الإسفمتية والحجرية التي تناثرت عمييا كراس حديدية ... أوجو الزوار

 .  (1)..."ووقفت في كل زاوية منيا أعمدة وتماثيل رومانية ... مزخرفة ىنا وىناك

: المقهى-د

يعد المقيى مكانا اجتماعيا ذكوريا بامتياز وىو المكان الذي تمتقي فيو مختمف 

طبقات الشعب وأكثر الأماكن ذكرا في الروايات، ويمثل نموذجا مصغرا عن المجتمع 

يعتبر علامة من علامات " :"شاكر النابمسي"ككل، والمقيى كفضاء جمالي عمى حد قول 

الانفتاح الاجتماعي والثقافي فنلاحظ أن المقاىي انتشرت في أماكن مختمفة من العالم 

العربي فكانت فيو مجتمعات ىذه المقاىي منفتحة انفتاحا اجتماعيا وثقافيا وفنيا ممحوظا 

فيما لو عممنا أن بعض المقاىي كانت تقوم مقام النادي الأدبي كما كانت تقوم مقام 

المسرح، حيث يأتي الرواة ويقصون الحكايات والسير الشعبية والأغاني، ويقدم فييا 

بداعاتيم وكميا تمثل مظاىر للانفتاح الاجتماعي والثقافي والفني  الفنانون والرواة فنونيم وا 

. (2)"الذي ساىمت في تحقيقو

ومن خلالو نستنتج أن المقيى مكان يحمل بعدا اجتماعيا يدل عمى الانفتاح 

. والتحضر

                                                           
. 59، صعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء(1)
. 195شاكر النابمسي، جماليات المكان في الرواية العربية، ص (2)
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وتكمن جمالية ىذا المكان في الرواية في وصفو لموضع المزري الذي طال المقيى 

عاوده :" فيي ممتدة من فترة الاستعمار، فحيث يقول ،وحالة القدم والإىتراء التي مست بيا

... وانزوى في الركن طاولة موبوءة الوجو... اليدوء وىو يتجو صوب مقيى الحي العتيقة

. (1)" تحتو يطمب الشفقةىاستوى عمى الكرسي الحديدي، فأت

إذ أن تأثير الزمن عمى المقيى كان بالغا وجميا حسب تعبيره، فوصف الأثاث 

والجدران عمى أنيا في حالة قديمة مزرية تمثل نموذجا مصغرا عن المجتمع ككل، يقول 

رغم الديكور الجديد الذي أدخل عمى مقيى الشروق إلا أن الناس ظموا يطمقون عمييا :"

 (2)"مقيى المتقاعدين

: المزرعة-ه

ىذا " عز الدين جلاوجي"المزرعة أحد رموز الريف بمناظره الخلابة، فقد أعطى 

المكان دوره البنائي لأنو يعد من أىم الأمكنة التي دارت فييا أحداث الرواية فتوظيف 

الكاتب ليذا المكان في ىذه الرواية يثير انتباه القارئ، حممت المزرعة دلالة راسخة في 

عطائو إياىا نكية متميزة تشع في ذىن  ذىن الكاتب ودليل ذلك وصفو ليا وصفا دقيقا وا 

فعرجت يمينا لتخوض :"... المتمقي إحساسا منفردا إزاءىا وىذا ما يظير جميا في قولو 

لم يكن الطريق ىذه المرة مدببا، بل كان مفروشا بصخور ... مجددا في لجة الخضرة

                                                           
. 27اء، صمعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل ال (1)
. 187 نفسو، صصدرالم (2)
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مبتسمة ... ثبتت بعناية فائقة، وقامت عمى الضفتين أشجار صغيرة صبيحة الوجو

وشيئا فشيئا بدأت الفرحة تنبطح أرضا لتشرق عمى ملامح الخضرة المتنوعة ... الملامح

. (1). .."التي ملأت السيل 

... كان يحاول أن ينسى بكل الوسائل... وانغمس سريعا في عممو:" أيضا قولو 

ودغدغت الأرض فعمت ... وبزغت الشمس دافئة كعروس شقراء تكاد تملأ صفحة الشروق

. (2). .."وبدأ جسد خميفة يتراخى ونفسو تطمئن ... وجييا ابتسامة عريضة

حمل ىذا المكان دلالات فيو رمز لميدوء والسكينة والطمأنينة بالنسبة لكريم وأبيو 

. خميفة

كان لممزرعة حضور قوي وشكل ىذا المكان مسرحا نسج فيو الراوي خيوط روايتو، 

في النص فتحول من مكان ألفة وراحة إلى مكان مشتبو فيو بدليل أن الشرطة كانت تزوره 

و تفرق رجال الشرطة في أرجاء المزرعة يمدون أعناقيم، وترفرف "بين الفينة والأخرى 

لم يتحرك سميمان من مكانو، بل بقي ... أعينيم ىنا وىناك بحثا عن كل ما يشتبو بو

. (3)..".جامدا كتمثال بارد وراحت عيناه تتابعان رجال الشرطة في كل حركاتيم وسكناتيم 

                                                           
. 163، صعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء (1)
. 161، صالمصدر نفسو (2)
. 164المصدر نفسو، ص (3)
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أما خميفة فقد جمس حيث كان واقفا وقد دس ... وانطمقت سيارة الشرطة مبتعدة" 

. (1)"رأسو بين ركبتيو، وضغط أذنيو براحتيو ليمنع عنيما العالم بأسره

أصبح ىذا المكان محط شبية وشكوك لأن الشرطة وصميا بلاغ يقول أن جثة شاب 

. موجودة في إحدى ىذه المزارع

: المقبرة-و

مكان عام، فضاء مفتوح عمى العالم لو رموز ودلالات فيي مكان مقدس يدفن فيو 

فقدت ىذه المنزلة " الرماد الذي غسل الماء"الموتى، وىي مكان محترم إلا أنيا في رواية 

 (سكارى وشواذ من مختمف الأعمار)وأصبحت بمثابة الوكر الذي يظم بشرا شبو أموات 

حيث غابت عنيم كل القيم الأخلاقية والدينية والإنسانية إذ أن الفساد في ىذه المدينة لم 

تقع مقبرة السكارى كما يطمق عمييا السكان أعمى "يستثني حتى بيوت الموتى، حيث 

مدينة عين الرماد قريبا من الغابة، أحاطيا الفرنسيون أيام تواجدىم بعناية فائقة حيث كان 

يمثل سورىا تحفة رائعة، وتمثل ىندسة قبورىا وما زرع فييا من أشجار وأزىار لوحة إبداع 

فسمب شباكيا وىدم سورىا، ونبشت قبورىا، وتحولت صحراء قاحمة ... الإنسان والطبيعة

. (2)"تحتضن السكارى والشواذ

                                                           
. 162، صعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء (1)
. 102، صالمصدر نفسو (2)
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إضافة لكل ىذا الفساد الذي طال ىذا المكان فقد تحولت المقبرة في ىذه الرواية إلى 

ء الجثة في المقبرة خفاقامت بإ" عزيزة الجنرال"مكان لستر وطمس أثار الجريمة، حيث أن 

وادعت بأنيا تقوم بأعمال خيرية تمثمت في بناء وترميم المقابر، والمثال التالي يوحي بذلك 

ثم ىرولت إلى المقبرة، وقفت عند قبر كبير، وراحت تدور بو من كل جانب تتفقد كل "

فتسمل  .(1)"مستحيل... شيء فيو ممعنة النظر في بنائو مرددة بصوت مسموع مستحيل

. الأيادي الغير رحيمة المتلاعبة بالقانون أفقدىا دلالتيا وقيمتيا الحقيقية

ساعات الترك سمير من يوميا المدرسة وصارت قبمتو المقبرة يجمس :" أما في قولو 

الطوال عمى قبر الحبيب يعصر ذاكرتو كحبة ليمون ليعيد كل لحظات الحب، وبدأت 

. (2)"الذاكرة تتعب وراح سمير يبعثيا إلى الحياة بأقراص ولفائف مختمفة

مكان يمجا إليو سمير لاستعادة ذكرياتو التي كانت تجمعو مع  ةوىنا بدت المقبر

  . حبيبتو في قصة سفر لينفس عن غضبو من الأحياء التي باتت تخنقو 

                                                           
. 249، صعز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء (1)
. 131المصدر نفسو، ص (2)
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 : خاتمة

نختم بحمد الله عز وجل موضوع بحثنا ىذا، بعد رحمة طويمة وممتعة، تطرقنا فييا 

، حيث "الرماد الذي غسل الماء"إلى كل ما يتعمق بالمكان الروائي وقضاياه في مدونتنا 

أنيا كانت تتضمن حضورا قويا ولافتا لعنصر المكان، والذي طغى بدوره عمى بقية 

ما جعل موضوع دراستنا تتمحور حولو، فتطرقنا إلى كل صغيرة وكبيرة . العناصر السردية

أىم : تتعمق بو، لنبرز جماليتو في ىذا المتن الروائي، فنستعيد بذلك في ىذه المرحمة

المحطات، وأبرز النتائج التي توصل إلييا ىذا البحث، وسنحصرىا في جممة من النقاط 

 : الأساسية المركزة

تيدف إلى استخلاص القيم الجمالية في " جماليات المكان" إن ىذه الدراسة - 1

الأمكنة الموجودة في الرواية، وذلك باعتبار أن المكان من أىم العناصر المشكمة لجمال 

النص، لما يولده من شحنات عاطفية، تبرز ارتباطو بالشخصيات وببقية عناصر السرد 

 .الروائي

تسميط الضوء عمى مصطمح الفضاء الذي كثيرا ما تشابك مع مصطمح المكان - 2

حيث توصمنا إلى أن الفضاء أوسع وأشمل من المكان، فيو يشممو ويحتويو، وتحكميما 

 .(الفضاء النصي)علاقة الكل بالجزء، كما أنو تجسد بكل أشكالو في الرواية 



 خــــاتمة
 

122 
 

تعدد الأماكن في الرواية، ذلك لما يتوافق وطبيعة الأحداث، والتي افتتحيا - 3

الكاتب بالمميى، ثم طريق الغابة، والتي تعد مكان وقوع الجريمة، ثم مكان اختفاء الجثة 

ومكان طمس الأدلة، ومكان التحقيق، معتمدا عمى الواقع في بناء أمكنتو، كما أنيا تتوافق 

 .مع طبيعة النزعة البوليسية الظاىرة في الرواية التي افتتحت بجريمة القتل

 .تغيير أماكن تواجد الشخصيات، وتنوعت بين أماكن منبوذ وأماكن محببة- 4

ساىم المكان في رسم أبعاد الشخصيات، وعكس حقيقتيا، وتفسير سموكاتيا - 5

 .وشرح طبائعيا

وجود علاقة حميمية بين الوصف والمكان، حيث أن الوصف قام بتحديد معالم - 6

المكان، كما أنو ساىم في تقريب الصورة لمقارئ، ما يبرز واقعيتو ومصداقية الأمكنة في 

 .الرواية، وىي تقنية لجأ إلييا الكاتب لإبراز جماليات المكان

كانت معظم الأمكنة التي وظفيا الكاتب عبارة عن رموز تدل عمى قضايا - 7

اجتماعية، وتظير الطبقية في المجتمع، فأمكنة الرواية تعكس وجود فئات اجتماعية 

 .مختمفة

لقد بنا الكاتب التشكيلات المكانية في الرواية عمى أساس الثنائيات الضدية - 8

 (أماكن مغمقة، أماكن مفتوحة)بحيث تعبر عن العلاقات بين القيم المتعارضة، فنجد 
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وبالتالي نممس تباين واضح في دلالتو ورمزيتو، كما ساىمت في إبراز علاقة الشخصيات 

 .بكل مكان عمى حدى، ما جعميا تتخذ أبعادا مختمفة

وفي الختام، لا ندعي أننا ألممنا بكل جوانب البحث، ولا نزعم أننا جئنا بجديد لم 

يسبق لو، فالميم أننا أسيمنا ولو بجزء قميل في تقديم عمل بسيط، قد يكون منبع إفادة 

 .لمن يأتي بعدنا من الباحثين
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:  ممحق

:  عز الدين جلاوجي: سيرة ذاتية عن الكاتب

 24رئيس رابطة القمم، من مواليد فجر الاستقلال بعين ولمان جنوب سطيف، في 

م، درس القانون والأدب، واشتغل أستاذ للأدب العربي، بدأ نشاطو الأدبي 1962فيفري 

في سن مبكرة، ونشر أعمالو الأولى في بداية الثمانينات عبر الصحف الوطنية، كما 

. ساىم في الحركة الثقافية والإبداعية وطنيا وعربيا

فعز الدين جلاوجي يعد من أىم الأصوات الأدبية في الجزائر، حيث أثرى ىذا 

الأديب المكتبة الإبداعية العربية بأكثر من حمس وعشرين كتابا، وقد تميز مشواره الأدبي 

الرواية والقصة والمسرح وأدب الأطفال، )بالضراء والتنوع، حيث كتب في جميع الفنون 

. (بالإضافة الى الدراسات النقدية

:  برز الأديب في الكثير من المؤسسات الثقافية، فيو

. 1990عضو مؤسس لرابطة الإبداع الثقافية الوطنية، وعضو مكتبيا الوطني منذ  

. 2001عضو مؤسس ورئيس رابطة أىل القمم الولائية بسطيف منذ  

وعضو المكتب الوطني لاتحاد الكتاب الجزائريين ..عضو اتحاد الكتاب الجزائريين  

(2000-2003 .)

:  مؤسس ومشرف عمى عدد كبير من الممتقيات الثقافية والأدبية منيا 
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  1996ممتقى أدب الشباب الأول .

  2000ممتقى المرأة والإبداع في الجزائر .

  2007ممتقى الرواية الجزائرية بالمغرب .

  2003ممتقى الرواية الجزائرية بين التأسيس والتجريب ماي .

  2006ممتقى الرواية بين راىن الرواية ورواية الراىن ماي .

  2007الممتقى العربي أسئمة الحداثة في الرواية الجزائرية .

  (1).2008ممتقى الرواية المغربية بعيون جزائرية 

:  شارك في عشرات الممتقيات الثقافية الوطنية العربية منيا

  2000شارك في ممتقى الباطنيين الكويتي بالجزائر سنة .

  2003شارك في ندوة الأمانة العامة لاتحاد الأدباء العرب بتونس جانفي .

  2003شارك في مؤتر اتحاد الأدباء والكتاب العرب ديسمبر .

  2007شارك في عكاضية الشعر بالجزائر العاصمة .

  زار الأردن وسوريا والمغرب وتونس، وقام بنشاطات ثقافية في مراكز ثقافية ميمة

كجامعة فيلاديمفيا الأمريكية، ورابطة أدباء الأردن، واتحاد كتاب العرب، وجامعة 

. بنمسيك بالدار البيضاء بالمغرب

                                                           
. 2011 (جانفي) كانون الثاني 22: عز الدين جلاوجي (1)
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وأجريت معو لقاءات ..أجريت معو عشرات الحوارات بالجرائد الوطنية والعربية 

ذاعية وطنية، قدمت عن أعمالو دراسات نقدية كثيرة، نشرت عبر الجرائد  تمفزيونية وا 

بيان الكتب الإماراتية، عمان الأردنية، الفنيق الأردنية : والمجلات الوطنية والعربية، منيا

الموقف الأدبي السورية، الأسبوع الأدبي السوري، مجمة كممات البحرينية، جريدة الأخبار 

 (1).البحرينية

:  الدراسات التي تناولت أدبه- 2

:  درس في مجموعة من الكتب منيا

 علامات في الإبداع الجزائري لعبد الحميد ىيمة .

 مكونات النص في القصص الجزائري لعبد القادر بن سالم .

 السمة والنص السردي لحسين فيلالي .

 سيميولوجيا النص السردي، مقاربة سيميائية لرواية الفراشات والغيلان لزبير ذويبي .

 بين ضفتين لمحمد صالح خرفي .

 مجمة الكتاب لمدكتور محمد ساري .

 الأدب الجزائري الحديث لجعفر يايوي .

                                                           
أحمد طايل قطاية، ثقافية وحوار مع الأديب عز الدين جلاوجي الجزائري المتعدد الزوايا الإبداعية  (1)

13-12-2006 .
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 (1)...سمطان النص دراسات في روايات عز الدين جلاوجي وغيرىا 

:  أعماله- 3

:  سيناريوهات الأديب* 

:   سيناريوىات ىي03أنجز الأديب 

. عن رواية لرماد الذي غسل الماء..الجنة الياربة  

.  حمقة اجتماعية فكاىية30..حميمين الفايق  

.  حمقة ثقافية ، مسمسل في المغة والأدب30.. جني الجنتين  

:  مثمت لو مسرحيات لمكبار والصغار منيا

. 1996البحث عن الشمس  

. 2001ممحمة أم الشيداء  

. 1997 (للأطفال)سالم والشيطان  

. 2007صايرة  

. 2007غنائية أولاد عامر  

:  مثمت لو إذاعيا

 (2).مسرحية البحث عن الشمس 

 

                                                           
(1) http://www.pulipit.alwatanvoice.com/articles/2006/12/13/66656 
. 2009 سبتمبر 04سعدي منير  (2)
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:  الأعمال الصادرة للأديب- 4

: في الدراسات النقدية- أ

. 2 و ط 1النص المسرحي في الأدب الجزائري ط  

. شطحات في عرس عازف الناي اتحاد الكتاب العرب بسوريا 

. 2 و ط 1الأمثال الشعبية الجزائرية بمنطقة سطيف ط  

. زىور ونيسي دراسات في أدبيا 

:  في الرواية- ب

. 2 و ط 1سرادق الحمم والفجيعة ط  

. 2 و ط 1الفراشات والغيلان ط  

. 2، ط 1رأس المحنة ط  

. 4، ط 3، ط 2، ط 1الرماد الذي غسل الماء ط  

 .( روايات4)الأعمال الروائية غير الكاممة  

:  في القصة- ج

. لمن تيتف الحناجر 

. خيوط الذاكرة 

. صييل الحيرة 
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 (1).(ضم جممة قصصو الصغيرة)رحمة البنات الى النار  

:  في المسرح- د

. (مسرحية)النخمة وسمطان المدينة  

. (مسرحيتان)تيوكا والوحش رحمة فداء  

. (مسرحيتان )الأقنعة المثقوبة وغنائية أولاد عامر  

. (مسرحيتان)البحث عن الشمس وأم الشيداء  

. ( مسرحية13 )الأعمال المسرحية غير الكاممة  

:  في أدب الأطفال- هـ 

. ( مسرحيات5 )ظلال وحب  

. ( قصص5)الحمامة الذىبية  

. 1996قصة نالت جائزة وزارة الثقافة  )العصفور الجميل  

(. 1997قصة نالت جائزة وزارة الثقافة )ابن رشيق  

. أربعون مسرحية للأطفال 

. (قصة)الحمامة الذىبية  

:  الأعمال المطبوعة- 5

. قصص قصيرة جدا.. صمت ولغط  

                                                           
. http://adabfan.com/interview/5519 03/02/2010ىيام الفرشيشي  (1)
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. رواية..الفاتنة  

.  لمصغار46 لمكبار ، 13. الأعمال المسرحية غير الكاممة  

.  صفحة350في " دراسة في البنية والخطاب"المسرحيات الشعرية المغاربية  

. ( صفحة500رواية في  )حوبة ورحمة البحث عن الميدي المنتظر 

:  الجوائز المحصمة للأديب- 6

:  تحصل عز الدين جلاوجي عمى العديد من الجواز من الجوائز الوطنية منيا

  1999 وسنة 1997جوائز وزارة الثقافة بالجزائر سنة .

  1994جائزة جامعة قسنطينة سنة .

  1994جائزة مميانة في القصة والمسرح سنة .

  1994جائزة المسيمة سنة .

 جائزة مميانة لأدب الطفل .

  جائزة موقع مرافيء الإبداع بالسعودية لأحسن نص مسرحي، عن مسرحية البحث

 .عن الشمس
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 (1):بعض الدراسات والكتب التي أنجزت عن كتابات عز الدين جلاوجي- 7

صاحب الدراسة أو الكتاب عنوان الدراسة أو الكتاب 

، "رأس المحنة"أزمة اليوية أم عبثية الراىن في 

. مقاربة حول تعالق راىنيتو

بشير بويجرة، جامعة وىران : د.أ 

لعز الدين جلاوجي، تفاعل " رأس المحنة"رواية 

. المتخيل مع الراىن الجزائري

. وليد بوعديمة، جامع سكيكدة. د

. أحمد موساوي، جامعة ورقمة. د. سرادق الحمم والفجيعة"الاغتراب في رواية 

الفراشات والغيلان، كيف نقرأ اليم الحضاري 

. والنزوع الى الجذور

. نبيل دحماني، جامعة قسنطينة. أ

لعز " لمن تيتف الحناجر"جماليات القصة في 

. الدين جلاوجي

. محمد صلاح خرفي، جامعة جيجل. د

. خالد وىاب، جامعة المسيمة. أ". النخمة الحزينة"جمالية التمقي في مسرحية 

الرماد الذي غسل "الرد بالكتاب، قراءة في رواية 

. للأديب عز الدين جلاوجي" الماء

. فرشوخ أحمد، المغرب. د

 

 
                                                           

 .http://boukerchmohamed.unblog.fr/2008/03محمد بوكرش  (1)
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:  مختارات مما قيل عنه- 8

:  الشاعر عز الدين ميهوبي* 

كاتب قصة أو رواية أو مسرح أو نقد، أو " عز الدين جلاوجي"يخطئ من يقول أن 

أنو يكتب للأطفال فقط، فيو واحد متعدد يصعب اختزال تجربتو في كممات معدودات 

وليس سيلا وضعو في خانة كتابة محددة، فيذا الكاتب الذي استطاع في مطمع 

التسعينات أن يفرض حضوره في واجية المشيد الثقافي بأعمالو المختمفة، ليبتمع الزمن 

كما لو أن عقارب الساعة تتراجع أمام كتاباتو النابعة من خجل الذات المندفعة نحو 

، بصورة تدعو الى الإعجاب والتأمل، عز الدين ..فضاءات أكثر خصوبة وأوسع إدراكا 

وينغمس في عوالم المغة والتراث .. جلاوجي يتنفس الكممات كما لو أنيا ىواءه الوحيد

والحداثة، من موسم الإنسان المطمقة، القادر عمى توظيف الرمز بوعي عميق، مستخدما 

رأس المحنة ليست رواية فقط، إنما حالة إبداعية متفردة ..كل أدوات العمل الفني الناجح، 

. تنبئ عن حالة اجتياد صادق في كتابة نص مختمف

":  عبد الله الركيبي: "الأستاذ الدكتور الباحث* 

، فيي غنية "عز الدين جلاوجي"ومن الصعب أن نغوص في تجربة الأديب 

، ولغة الكاتب صافية جزلة ..بالمواقف والأفكار والموضوعات والأحداث والأبطال أيضا

، وأسموب الكاتب يتميز بالقدرة ..ولو قاموسو الخاص، وىو قادر عمى تطوير ىذه المغة 
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عمى السرد المتدفق المفعم بالحيوية والحركة، مع الميل الى التركيز والتكثيف، الأمر الذي 

. يجعل المتمقي مشدود الانتباه

:  الدكتور عبد الحميد هيمة* 

، يدرك أنو يدخل عالما ممزقا تميزه الثورة عمى "جلاوجي"إن الذي يدخل عالم 

الواقع، والتمرد عمى كل عناصر التشويو والأسى والحزن عمى الواقع الأليم الذي يعيشو 

، لكن دون الإغراق في التشاؤم، لأن بريق الأمل يسطع دائما من خلال غيوم ..الكاتب

. الواقع، ميما كانت كثافتيا

:  الدكتور العربي دحو* 

نفسو مسؤولية ليس البحث فحسب، ولكن الابتكار " عز الدين جلاوجي"لقد حمل 

أيضا، وسد الفراغات التي تزخر بيا حياتنا في مختمف المجالات الأدبية، فركب الصعب 

حقا، ولكنو حقق في النياية المذة والمتعة، ليس لنفسو فقط، ولكن لمقارئ أيضا، أي قارئ 

. جاد

:  (المغرب)الدكتور أحمد فرشوخ * 

، تبين عن نضجيا الفني "الرماد الذي غسل الماء"والحال أن الرواية، مثل رواية 

المرتكز عمى تقنياتيا السردية المراوغة، وبنياتيا المتأتية عمى الفيم البسيط الذي يسعى 

لتضييق المسافة بين النصي والواقعي، وفي ذلك رد عمى المفيوم الكولونيالي لمعالمية 
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الذي اعتبر الأداة النقدية الأوروبية لتصنيف الثقافات والآداب من منظور يعيدنا الى تمك 

العلاقة المشبوىة بين المعرفة والسمطة، بل ويذكرنا بالآثار المتبقية عن إمبراطورية 

الاستشراق، عمل إدوارد سعيد عمى تفكيكيا، كاشفا عن اختلاقيا لشرق يغذي خياليا 

وقوتيا، وتمركزىا العرقي، وعنصريتيا الدفينة، ومن ثم فإن النقد الروائي ممزم بتطوير 

نظرتو من الداخل، لأجل إنتاج قراءة منصفة لمرواية الجزائرية بعامة، قراءة ما لم يقرأ فييا 

. بعد، واستكشاف عناصر تميزىا واستراتيجييا في توكيد الخلاف الفني والثقافي

، قد أثبت أن "عز الدين جلاوجي"ومن المؤكد أن المتن الجزائري الجديد ممثلا في 

الأدب الجزائري مازال قادرا عمى الإضافة، بل ومازال قادرا عمى الإسيام في الثقافة 

. العالمية، إلى جانب الجماعات الثقافية المتنوعة

:  ممخص الرواية* 

الواقع الاجتماعي المأساوي، ممثمة انتكاستو " الرماد الذي غسل الماء"لخصت رواية 

الاجتماعية والسياسية، كما صورت مظاىر الفساد السائدة في المجتمع من ظمم، وانعدام 

القيم الأخلاقية الناتج عن فساد الطبقة السياسية المتحكمة في زمام الأمور، وشؤون 

. المدينة، فكان حمميم تحقيق العدالة الاجتماعية

الى النزعة البوليسية، بحيث أنيا تبدأ بجريمة " الرماد الذي غسل الماء"تتجو رواية 

قتل، وتتبعيا قضية اختفاء الجثة، يسردىا لنا الكاتب بطريقة يتخمميا التشويق والتحقيق 



 مـــلحـــق
 

136 
 

فالنص يروي قضية تحقيق أمني لمبحث عن المرتكب الحقيقي لمجريمة، وعن سر اختفاء 

  الجثة التي عثر عمييا كريم السامعي في طريقو لمغابة، مرمية عمى قارعة الطريق

. وتصبح بعدىا الحدث اليام الذي يسير أحداث الرواية، ويحدد مسارىا

تبدأ أحداث ىذه الرواية بجريمة القتل التي ارتكبيا فواز وىو عائد من مميى الحمراء 

وأصوات موسيقى الراي تتعالى من سيارتو، وأحس جسدا يقطع الطريق، والغابة "مخمورا، 

. 1.."انحرفت السيارة وارتطمت..سقط بعيدا .. صدمو ..ضغط عمى المكبح ..تكاد تنيزم 

إلييا لتخمصو من " عزيزة بوطويل"ثم تنتقل الرواية الى رصد الطرق التي سعت أمو 

ىاجس السجن، والحفاظ عمى سمعة العائمة، حتى لا يدنس شرفيا بكل ما تممك، حيث 

سخرت لذلك كل إمكانياتيا المادية والمعنوية وحتى الأخلاقية، لتبدأ باستغلال نفوذىا 

بالدخول معو في علاقة غرامية لإبعاد التيمة عن " فيصل"ابتداء من تواطئيا مع الطبيب 

ابنيا، حيث طمبت منو في الأخير أن يراعي ذلك، فيشيد أن فواز قد دخل المصحة في 

حدود الرابعة مساءا، لتكون دليلا عمى عدم ارتكابو الجرم، ولم يتوانى الفاعل المساعد 

حتى سخر سمطتو في المستشفى لخدمتيا بالطرق المشروعة، وغير المشروعة، حيث شيد 

. شيادة زور في مركز الشرطة

  الذي رأى الجثة، وبمغ الشرطة" كريم السامعي"في ىذه الأثناء، تظير شخصية 

وىنا تفتح القضية، وتبدأ عممية التحري، وتتجو أصابع الاتيام الى كريم، لأن الشرطة لم 
                                                           

. 7، ص "الرماد الذي غسل الماء" عز الدين جلاوجي،  1
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تجد الجثة التي أخفتيا عزيزة الجنرال، وتبدأ ألاعيب عزيزة لإبعاد التيمة عن ابنيا، حيث 

زوجتو من بدرة أخت كريم، وبدأت تتقرب من ىذا الأخير لتوجو التيمة إليو، وخبأت 

اليراوة التي عمييا دم عزوز في مزرعة خميفة السامعي، والد كريم، الى أن وصل الضابط 

سعدون الى المزرعة، واكتشف الأدلة، حيثنيا يدخل كريم السجن، ليدفع ثمن جريمة لم 

يرتكبيا، ودعت عزيزة الجنرال أنيا سوف تقوم بترميم مقبرة النصارى، ولكن ىدفيا ىو 

دفن الجثة لا غير، بقي الضابط سعدون يتحرى القضية، ويستدعي كل مرة فواز، فيتم 

. نقل الضابط سعدون الى الصحراء

 ظل كريم يعاني في السجن الى أن زارتو زوجتو نوارة، وتذكر نوع السيارة التي 

 ذات المون الأحمر، فيعاد فتح القضية بعد أن عاد 406لمحيا أثناء الجريمة، وىي 

الضابط سعدون من جديد، ويقوم بحيمة ليكشف الجريمة، حيث نشر خبر عدم وفاة 

عزوز، وذلك لخداع عزيزة الجنرال، وظل سعدون يراقب تصرفات عزيزة التي ذىبت الى 

المقبرة لتتأكد من وجود الجثة، حينيا يدخل الضابط، ومعو جميع الناس، وىنا يظير 

الحق، ويزج بفواز والطبيب فيصل في السجن، بعد ىذا اختفت عزيزة الجنرال عن أنظار 

تناقمت الأنباء أن عزيزة "مدينة عين الرماد، ليعود الأمل في الحياة الى سكانيا، حيث 

 1".اختفت عن المدينة بأسرىا، وكأنيا فص ممح داىمتو الأمواج العاتية

 

                                                           
. 250، ص "الرماد الذي غسل الماء" عز الدين جلاوجي،  1
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 :قائمة المصادر والمراجع

 .القرآن الكريم برواية ورش* 

 : المصادر: أولا

 4عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، دار الروائع لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط 
2004. 

 : المراجع: ثانيا

  :المراجع العربية- أ

إبراىيم عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية المغربية، منشورات المؤسسة  .1
. 2002الوطنية للاتصال والنشر والإشيار، الجزائر، دط، 

ة، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، منشورات مركز ظأحمد حفي .2
. 2007، 1أوغاريت، رام الله، فمسطين، ط

أحمد مرشد، البينة والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات  .3
. 2005، 1والنشر، بيروت، ط

إسماعيل جوىري الصحاح، تحقيق أحمد عبد الغفور عطار، دار العمم لمملايين  .4
 .ه1404، 2بيروت، ط

، جدار لمكتاب العالمي لمنشر "الزمان والمكان في الشعر الجاىمي"باديس فوغالي،  .5
. 2008، 1والتوزيع، ط

، المركز الثقافي -الفضاء، الزمن، الشخصية–حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي  .6
. 1990، 1العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط
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 1حسن نجمي، شعرية الفضاء السردي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط .7
2000 .

حسين خالد حسين، شعرية المكان في الرواية الجديدة، مؤسسة اليمان، الرياض  .8
. ه1421

حسين عمي عبد الحسين الدخيمي، الفضاء الشعري عن الشعراء المصوص في  .9
. 2011، 1العصرين الجاىمي والإسلامي، دار الحامد، عمان، الأردن، ط

حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي  .10
. 1991، 1العربي، بيروت، ط

أحمد عبد المعطي، حجازي )حنان محمد موسى، الزمكانية وبنية الشعر المعاصر  .11
 .2006، 1، جدار لمكتاب العالمي، عمان، الأردن، ط(نموذجا

زايد عبد الصمد، المكان في الرواية العربية الصورة والدلالة كمية الآداب، منوبة  .12
. 2003، 1ط
زايد عبد الصمد، مفيوم الزمن ودلالتو في الرواية العربية المعاصرة، الدار العربية  .13

. 1998لمكتاب، دط، 
 1سعيد بن كراد، السرد وتجربة المعنى، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط .14

2008 .
مقاربات نقدية، اتحاد الكتاب –سمر روحي الفيصل، الرواية العربية البناء والرؤية  .15

. 2003العرب، دمشق، دط، 
سيزا قاسم، بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، القاىرة، الييئة  .16

 .1984المصرية لمكتاب، 
شاكر نابمسي، جماليات المكان في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات  .17

. 1994، 1الأردن، ط-والنشر، عمان
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  ، مجمة الثقافة"غدا يوم جديد"شريبط أحمد شريبط، بنية الفضاء في رواية  .18
 .1997الجزائر، موفم لمنشر، 

الشريف حبيمة، بنية الخطاب الروائي، دراسة في روايات نجيب الكيلاني، عالم  .19
. 1، طإربدالكتب الحديثة، 

صبيحة عودة زعرب، جماليات المكان في الخطاب الروائي، غسان كنفاني، دار  .20
. 2006، 1مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عمان، ط

صلاح صالح، قضايا المكان الروائي في الأدب المعاصر، دار الشرقيات لمنشر  .21
. 1997، 1القاىرة، ط

ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليك، دار حامد لمنشر والتوزيع  .22
. 2010، 1عمان، الأردن، ط

عبد الحميد بورايو، منطمق السرد في القصة الجزائرية الحديثة، ديوان المطبوعات  .23
. 1994ط،  الجزائر الحديثة، د

 1عبد العزيز شبيل، الفن الروائي عند غادة السمان، دار المعارف، تونس، ط .24
1987 .

عبد المالك مرتاض، تحميل الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة  .25
. 1995لزقاق المدق، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

عبد المنعم زكرياء القاضي، البنية السردية، دراسة نقدية في ثلاثية خيري شمبي  .26
، عن الدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية (الأمالي لأبي عمي حسن ولد خالي)

. 2009، 1لمنشر، ط
عبيد محمد صابر، المغامرة الجمالية لنص السيرذاتي، عالم الكتب الحديث  .27
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 :ممخص

يعد المكان عنصرا أساسيا في بناء الرواية، التي تعد ديوان العصر الحديث، تحاكي 

الواقع، وترصد حالاتو، والرواية لا يكتب ليا وجود إلا إذا كانت ضمن إطار زماني ومكاني 

 .ىذا الأخير الذي يعد مسرحا حاويا للأحداث والشخصيات، فيو جوىر العمل الروائي

لعز الدين جلاوجي تتجو الى النزعة البوليسية، تبدأ " الرماد الذي غسل الماء"فرواية 

. بجريمة قتل، وتبعيا قضية اختفاء الجثة، لخصت ىذه الرواية الواقع الاجتماعي المأساوي

 .كما صورت مظاىر الفساد السائدة في المجتمع فترة ما بعد الاستقلال

 :الكممات المفتاحية

 .الجمالية، المكان، الفساد، المجتمع

 

 

 

 

 

 



 

Résumé:  

L'endroit est un élément clé dans la construction du roman, qui est 

le bureau de l'ère moderne, la réalité mimétique, et les cas de moniteur 

est, le roman ne pas écrire existe que si elles sont dans le cadre de 

temps et de place, ce dernier, qui est la scène d'englober des 

événements et des personnalités, il est l'essence même du travail de 

romancier 

le Roman de Az eddine Djelaoudji intitulée  « le cendres qui lave 

l'eau » en direction vers la tendance de la police, en commençant par 

un assassiner, et a été suivie par la disparition du corps, ce roman 

résume la  tragique réalité sociale. Les manifestations de la corruption 

qui règne dans la société dépeint la période post-indépendance. 

Mots-clés: 

Esthétique, le lieu, la corruption, de la société 

 

 

 

 

 

 

 



Summary: 

The place is a key element in the construction of the novel, which 

is the office of the modern era, mimetic reality, and as a monitor case, 

the novel does not write exists unless they are under time and place, 

the latter, which is the scene of encompassing events and 

personalities, it is the very essence of the work of novelist. 

The novel of Az eddine Djelaoudji entitled "the ashes that washes 

the water" towards the trend of the police, starting with a murder, and 

was followed by the disappearance of the body, this novel summarizes 

the tragic social reality. The manifestations of corruption in society 

depict the post-independence period. 

Keywords: 

Aesthetics, place, corruption, society 

 

 


